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 ه٢٨/٤/١٤٤٧    اعتمد للنشر في     j    ه     ٢٧/٣/١٤٤٧سلم البحث في 
 

یعد السرد من أقدم أنماط الخطاب والتعبیر الإنساني، ولا یختص بنوع معین 
. یعنى بالحكایة كیفما وردت، ولا یكاد یخلو منه جنس أدبيبل دبیة، من الأجناس الأ

ُوان كان السرد قد عرف في الخطاب النثري عامة فإن تاریخ السردیة الشعریة قدیم , ٕ
ُویمكن أن تلحظ بذوره وأركانه في المعلقات الجاهلیة التي زخرت , في الأدب العربي
فإن , ًتمیز بالغنائیة وحكم علیه بها ابتداءوٕان كان الشعر العربي قد  ,بالقص والحكایة

وتمثل الجانب القصصي بكل أبعاده , ًكثیرا من نصوصه تشیر إلى وجود الحكایة
قاء الجنس الواحد إلى تداخل  ّمما مكن للنص الشعري الخروج من , هعناصرو

وجراء تداخل الأجناس الأدبیة وانفتاح النص الغنائي على , الأجناس والتفاعل معها
 مع انزیاح كل المسافات لتصبح القصیدة أشبه بالقصة أو الحكایة ,السرد الحكائي

استطاع الشاعر السعودي حسن الصلهبي كغیره من الشعراء السعودیین إلى تسرید 
 حیث استفادت نصوصه الشعریة من بعض مكونات السرد والحكایة، ویعد ,الشعر

 لكي ینتج لنا ,انت بالسرد ومكوناتهًصوتا من الأصوات الشعریة السعودیة التي استع
ًنصا شعریا معاصرا أو ما اصطلح علیه بالقصیدة الحكائیة ً ومن هنا آثرت الباحثة  .ً

السرد الحكائي في شعر حسن (دراسة شعره وجاءت الدراسة موسومة بعنوان 
 .)الصلهبي

Abstract: 
Narration is one of the oldest forms of human discourse and 

expression. It is not specific to a specific type of literary genre, but rather is 
concerned with the story as it appears, and there is hardly a literary genre 
devoid of it. Although narration has been known in prose discourse in 
general, the history of poetic narrative is ancient in Arabic literature, and its 
seeds and pillars can be observed in the pre-Islamic Mu'allaqat that were full 
of stories and tales. Although Arabic poetry was distinguished by lyricism 
and was initially judged by it, many of its texts indicate the existence of the 
story, and represent the narrative aspect with all its dimensions and 
elements, which enabled the poetic text to move from the purity of one 
genre to the overlap of genres and interaction with them As a result of the 
overlap of literary genres and the openness of the lyrical text to narrative 

                                                
جامعة جدة, كلیة اللغات والترجمة, قسم اللغة العربیة,  باحثة في تخصص الأدب والنقد.  
أستاذ الأدب والنقد في قسم اللغة العربیة بجامعة جدة .  
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narration, with all distances shifting so that the poem becomes more like a 
story or tale, the Saudi poet Hassan Al-Salhabi, like other Saudi poets, was 
able to narrate poetry, as his poetic texts benefited from some components 
of narration and tale, and he is considered one of the Saudi poetic voices 
that used narration and its components, in order to produce for us a 
contemporary poetic text or what is called a narrative poem. Hence, the 
researcher preferred to study his poetry, and the study was titled 
(Storytelling in the Poetry of Hassan Al-Salhabi). 

  ):introduction(المقدمة 
الحمد الله الذي أنزل القرآن بلسان عربي مبین، وجعله حجة على الثقلین 
ومعجزة لسید المرسلین، والصلاة والسلام على إمام الخلق محمد بن عبد االله وعلى آله 

یعد السرد من أقدم أنماط الخطاب  ف:بعد ووصحبه ومن اتبعهم بإحسان إلى یوم الدین
ٕنساني، ولا یختص بنوع معین من الأجناس الأدبیة، وانما یعنى بالحكایة والتعبیر الإ

كیفما وردت، في الروایة، أو المسرحیة، أو القصة، أو الشعر، ولا یكاد یخلو منه 
ُوان كان السرد قد عرف في الخطاب النثري عامة. جنس أدبي  عندما تطور وبرزت ,ٕ

ا بالسرد ومن هنا ارتبط النص ًحتى أصبح القص ملتصق"القصة كشكل سردي مستقل 
 فإن تاریخ السردیة الشعریة ١"السردي في كثیر من الكتابات الغربیة بالقصة والروایة

ُویمكن أن تلحظ بذوره وأركانه في المعلقات الجاهلیة التي , قدیم في الأدب العربي
صیدة لذلك أشار النقاد القدماء إلى السرد الحكائي في الق؛ ٢زخرت بالقص والحكایة

العربیة، فذكر ابن رشیق في معرض ما یستحسنه من الشعر الذي یقوم كل بیت 
إلا في مواضع معروفة مثل الحكایات "بنفسه ومعناه ولا یحتاج إلى ما قبله أو بعده 

، ویعلق  ابن ٣"وما شاكلها فإن بناء اللفظ على اللفظ أجود هنالك من جهة السرد
 فانظر إلى استواء هذا الكلام، وسهولة مخرجه، :"طباطبا على أبیات السموأل بقوله
أما في الدراسات الغربیة فتمتد جذور الحدیث . ٤"وتمام معانیه، وصدق الحكایة فیه

عن السرد منذ أفلاطون وأرسطو، فهو صیغة تبعت القصیدة الغنائیة منذ أقدم 
ًوقفا إذ تشیر شعریات كل من أفلاطون وأرسطو إلى أن هذه الصیغة لیست "العصور 

على الملحمي والقصصي، بل وتشمل الجنس الغنائي الذي أهمل التفصیل فیه، 
فأفلاطون یشیر وهو بصدد الحدیث عن طرائق المحاكاة الثلاث إلى نمط من السرد 

  ٥"یدعوه بالسرد البسیط ویمثل له بخمریات باخس
ًوان كان الشعر العربي قد تمیز بالغنائیة وحكم علیه بها ابتداء ًثیرا من فإن ك, ٕ

وتمثل الجانب القصصي بكل أبعاده المتمثلة في , نصوصه تشیر إلى وجود الحكایة
ّمما مكن للنص الشعري , ٕالحدث، وادارة الحوار والزمان، والمكان وكل عناصر القص
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وحیث إن , الخروج من نقاء الجنس الواحد إلى تداخل الأجناس والتفاعل معها
ًعنى بمظاهر الخطاب السردي أسلوبا وبناء ودلالة العلم الذي ی" مصطلح السردیة هو  ً

تستعیر من "  فقد عمدت القصیدة المعاصرة الحدیثة إلى الأجناس الأدبیة السردیة ٦"
أدواتها وتكنیكاتها الفنیة ما یساعد على تجسید الرؤیة الشعریة الحدیثة بما فیها من 

 یشبه التمهید العام فأصبح الشاعر یبدأ قصیدته بتقدیم وصفي, ٧"تركیب وتعقید
  .٨لشخوص القصیدة وأجوائها وأحداثها متعرضا للزمان والمكان

وجراء تداخل الأجناس الأدبیة وانفتاح النص الغنائي على السرد الحكائي مع       
انزیاح كل المسافات لتصبح القصیدة أشبه بالقصة أو الحكایة استطاع الشاعر 

ء السعودیین إلى تسرید الشعر حیث السعودي حسن الصلهبي كغیره من الشعرا
ًاستفادت نصوصه الشعریة من بعض مكونات السرد والحكایة، ویعد صوتا من 
ًالأصوات الشعریة السعودیة التي استعانت بالسرد ومكوناته لكي ینتج لنا نصا شعریا  ً

  .ًمعاصرا أو ما اصطلح علیه بالقصیدة الحكائیة
السرد (ءت الدراسة موسومة بعنوان ومن هنا آثرت الباحثة دراسة شعره وجا

  ٩).الحكائي في شعر حسن الصلهبي
  )Reasons for selection(أسباب اختیار الموضوع 

الرغبة في إثراء المكتبة السعودیة بدراسة عن شاعر سعودي وتسلیط الضوء على  - ١
 .جانب لم یدرس في منجزه الشعري

 الشاعر والأدیب عدم وجود دراسة أكادیمیة حول السرد الحكائي في شعر - ٢
 .السعودي حسن الصلهبي

 .دراسة السرد الحكائي في الشعر السعودي والكشف عن مكوناته - ٣
  ):Research problem(مشكلة البحث 

تكمن مشكلة البحث في محاولة الكشف عن التقنیات السردیة وعناصر 
  .ّالحكایة التي تضمنها شعر حسن الصلهبي، وتتبع ذلك في منجزه الشعري

  ):Objectives(البحث أهداف 
       تهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن أدوات السرد الحكائي في النص الشعري 

  :ًالسعودي متمثلا في مدونة الشاعر حسن الصلهبي وتتبع مایأتي
 . الوقوف على المنجز الإبداعي للشاعر السعودي حسن الصلهبي - ١
 .صلهبيالكشف عن تمثلات عناصر السرد الحكائي  في شعر حسن ال - ٢
 دراسة تقنیات السرد الحكائي في شعر حسن الصلهبي  - ٣
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  .إبراز جمالیات النص الشعري في تجربة الصلهبي من خلال تمثله للسرد الحكائي - ٤
  ):Importance of research(أهمیة البحث 

تبرز أهمیة الدراسة في الكشف عن عناصر وتقنیات السرد الحكائي في 
سن الصلهبي، بما یحقق إثراء الدراسات النقدیة المنجز الشعري للشاعر السعودي ح

  .المتناولة للمناهج الحدیثة وتطبیقها على مدونة شعریة سعودیة
  ):Research Methodology(منهج البحث 

یعتمد البحث على المنهج البنیوي في دراسة البنیة السردیة، والوقوف على 
  .لحكائیةّالآلیات التي وظفها الشاعر لبناء القصیدة السردیة ا

  ):Research Limitations(حدود البحث 
تقوم الدراسة على المنجز الشعري للشاعر حسن الصلهببي المتمثل في 

  :دواوینه
، ١، من إصدارات القصیم الأدبي ببریدة، ط)بین یدي امرئ القیس(دیوان  - ١

  صفحة ٨٦ قصیدة ویقع في ١٩م، یتضمن ٢٠١٠/ه ١٤٣١
/ ه١٤٣٦، ١دار العربیة للعلوم،بیروت،لبنان، ط، مطابع ال)ّخائنة الشبه(دیوان  - ٢

 .صفحة٨٧ قصیدة ویقع في ٢٠م والذي یتضمن ٢٠١٥
ه ١٤٣٧، ١الدار العربیة للعلوم ناشرون، بیروت، ط) لا سواي یلیق بك( دیوان  - ٣
  صفحة ٩٢ قصیدة ویقع في ١٩م، یتضمن ٢٠١٦/
مطابع الدار لحسن الصلهبي،بیروت،لبنان،) مثلما یسجد في الماء البجع(دیوان  - ٤

 ٨٠ قصیدة ویقع في ١٧م والذي یتضمن ٢٠١٧/ه١,١٤٣٨العربیة للعلوم، ط
 .صفحة

، ١، مطابع الدار العربیة للعلوم ناشرون، ط)السندباد في سدیم الإفك(دیوان  - ٥
  صفحة١٠٤والذي یحتوي على قصیدتین ویقع في .م٢٠١٧/ه١٤٣٨

، ١ ناشرون، بیروت، طالدار العربیة للعلوم) المخبوء في خد القنادیل(دیوان  - ٦
  صفحة٨٤ قصیدة ویقع في ١٥م ویتضمن ٢٠١٨/ه ١٤٣٩

، ١لحسن الصلهبي، الدار العربیة للعلوم ناشرون، لبنان، ط) هسیس(دیوان -٧
 . صفحة١٠١ قصیدة ویقع في ١٦م والذي یتضمن ٢٠١٩/ه١٤٤٠

  ):Literature Review(الدراسات السابقة 
 شعر الشاعر السعودي حسن هناك بعض الدراسات التي أقیمت حول     

  :الصلهبي وهي على النحو التالي
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, للشاعر السعودي حسن الصلهبي) خائنة الشبه(شعریة الموت والألم في دیوان  - ١
، مركز عبد الرحمن السدیري ١٥م، العدد ٢٠٠٦, تألیف عبد الحق میغراني الجوبة

  الثقافي 
لشبه من خلال تتبع وهي دراسة تتناول ثیمة الموت والألم في دیوان خائنة ا

الجانب التولیدي في معجمه الشعري لاستجلاء البناء الدلالي العام، وهي دراسة 
ًتختلف عن هذه الدراسة منهجا وتوجها ً.  

للشاعر حسن الصلهبي تألیف ) رغم أنف العداة.. صورة السعودیة في قصیدة (- ٢
، ١١ة، جامعة تعز، ع زیاد محمود مقدادي، مجلة العلوم التربویة والدراسات الإنسانی

م، وقد تناولت الحدیث عن الوطن وحكام المملكة العربیة السعودیة، في قصیدة ٢٠٢٠
  .واحدة للشاعر، بمنهج مختلف عن هذه الدراسة

للشاعر حسن الصلهبي، ) بین یدي امرئ القیس(سیمیائیة الأهواء في دیوان - ٣
م، وهي ٢٠٢١ر العلوم، عام للدكتور إبراهیم بن محمد هجري، جامعة المنیا كلیة دا

  .ًدراسة تختلف في منهجیتها تماما عن هذا البحث
تنویر أحمد . د,للشاعر حسن الصلهبي دراسة سیمیائیة) هسیس(العتبات في دیوان - ٤

 .هـ١٤٤٤ شوال ٤، ١٦علي، مجلة العلوم العربیة والإنسانیة، جامعة القصیم، مج
ًوهي دراسة تختلف شكلا ومضمونا عن هذه ال   .دراسةً

  ):Hypothesis(فروض البحث 
  :یحاول البحث الإجابة عن التساؤلات التالیة

  ّكیف وظف الشاعر عناصر السرد الحكائي في شعره؟- ١
   ما الدور الذي تؤدیه تقنیات السرد في تشكیل منجز الشاعر حسن الصلهبي ؟- ٢
   ؟ما أهمیة السرد الحكائي في تحقیق العمق الفني في شعر حسن الصلهبي- ٢
ّكیف تمكن النص الشعري للشاعر حسن الصلهبي من بلورة جمالیاته عبر آلیات - ٣ ّ

  ؟.السرد
  :الإطار النظري

تحتوي على مقدمة الموضوع وأسباب اختیاره ومشكلته وأهدافه : المقدمة
  .بحث وفروض ال, والدراسات السابقة,وأهمیته ومنهج البحث وحدوده

  :الحبكة الكاملة
نیات الأصیلة في الفن القصصي، وهي مصطلح أدبي تعد الحبكة من التق

حدیث الاستخدام أتى مع نهوض حركة الترجمة العربیة في بدایة عشرینیات 
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حبك "وخمسینیات القرن الماضي وقد ورد تعریف الحبكة عند ابن منظور في معجمه 
ء حجزتك ُاختبأ به وشده إلى یدیه والحبكة أن ترخي من أثنا: ّالحبك الشد واحتبك بإزاره

الحبكة الحجرة بعینها ومنها أخذ : من بین یدیك لتحمل فیه الشيء ما كان، وقیل
الاحتباك وهو شد الإزار فالحبكة كما جاءت في اللغة تعني الإحكام والشدة یقال 

   ١٠.أحسن عمله ویقصد به شده وأحكمه: احتبك الشيء
سك الأطراف نسیج محكم، متما"ُوالحبكة بمفهومها الاصطلاحي توحي بأنها 

فالمقصود منها التنظیم، والتماسك، " كبنیان مرصوص لیست له دوائب أو خیوط مدلاة
ُوربطها ببعضها البعض بغیة الوصول إلى تشكیل خیوط أحداثها بشكل یتسم 

 والحبكة هي السیاق الذي تدور فیه القصة بأحداثها .١١بالترتیب، وبنظام محدد
من خلال هذا لابد على القارئ أن یقوم بالربط بین ّالمتسلسلة، وبشخصیاتها المندفعة و
  .هذه العناصر حتى یصل إلى النهایة

ٕ ومن زاویة أخرى نجد أن الأحداث مرتبطة بالسببیة وان كان بعض 
ّالقصاصین یعتمد على القدر، أو المصادفة كوسیلة لربط تلك الأحداث، ونموها، 

   ١٢.ّوتطویرها حتى یدل على احتمال، ومعقولیة وقوعها
الحبكة البسیطة، والحبكة : أما الحبكة من حیث بنائها فجاءت على نوعین   

ُالمركبة، ففي الأول تبنى القصة على حكایة واحدة، وفي الثاني تتألف القصة من 
حكایتین أو أكثر وحتى نحصل على التأثیر وو حدة العمل في القصة لابد من تداخل 

  ١٣.الحكایات
 بین الأهواء، والمشاعر وهي بحسب ما یرى والحبكة تستند على التصادم

ُالنقاد ضرورة حتمیة في الحكایة لإثارة المتلقي، والأساس الذي تقوم علیه الحبكة هو 
التفاعل والتناغم الذي تحدثه داخل الانسان من مشاعر وأحاسیس ولا یمكننا الاستغناء 

   ١٤عنها في الحكایة 
الحكایة، وهي أن یكون لها وهناك شروط لابد من توافرها في القصة أو 

 فقد اتفق النقاد على - وبمسمى آخر الاستهلال-مقدمة، ووسط، ونهایة، أما المقدمة 
أهمیتها؛ لأنها تعمل على شد انتباه القارئ وتزید من تشویقه لمتابعة الأحداث، ومن 
ّالواجب على القاص أن یعرف بالشخصیات، وصفاتهم، وملامحهم فهذه طریقة تعمل  ُ

ثارة مشاعر القارئ وتجذبه لإكمال قراءة النص ویكون ذلك التعریف بطریقة على إ
غیر واضحة حتى یكتشفها القارئ كلما تقدم في القراءة؛ لیشعر بمتعة الاكتشاف 

   ١٥.ًوصولا إلى النهایة
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والعنصر الثاني الذي تقوم علیه الحبكة هو الوسط أو العقدة،ویطلق علیها 
م علیها العقدة، وهي أن تحتوي على صراع قدري أو لحظة التأزم وهناك شروط تقو

ناتج عن ظروف اجتماعیة، أو صراع نفسي یلج في داخل شخوص الحكایة، أو 
صراع یكون بین الشخصیات الفاعلة، فعنصر العقدة یعتبر أداة تمتلك أهمیة بالغة 

ط بها لخلق عملیة التأزم داخل النص یتابعها القارئ بشوق؛ لیكشف الإبهام الذي یحی
  ١٦.حتى یشعر باللذة والمتعة

والعنصر الأخیر النهایة ولحظة الافراج والتنویر، وهي تأتي بعد أن تتشابك 
الأحداث وتبلغ الذروة ویتضح من خلالها مصیر شخوص الحكایة، وقد أعتنى 
الدارسون بهذه المرحلة ورفعوا من شأنها باعتبارها عنصر هام من عناصر القصة، 

دایة لا تنفك عنها ومن خلال تلك النهایة یتم الایضاح عن أدوار فهي مرتبطة بالب
  ١٧.الشخصیات ولابد على الكاتب أن یبتعد عن النهایات غیر المقنعة

والباحث في الشعر السعودي یجد أن الأحداث المتصلة فیما بینها قد رافقت 
ًالقصیدة السعودیة بوصفها متنا حكائیا یعكس الواقع، والشاعر حسن الصل بما -هبي ً

 استطاع أن یأخذ من معطیات الفن القصصي، ویتمثلها في -أوتي من موهبة وفن
ّمزودا قصائده بطاقة فنیة من خلال توفیر عنصر من أهم عناصر الفن , شعره ً

)  بین  یدي امرئ القیس(القصصي وهو الحبكة، وقد تمثلت الحبكة الكاملة  في دیوان 
ًالتي تعد نصا حكائیا مقسما  َُّ ً ًإلى مجموعة من المقاطع، كل مقطع یحمل عنوانا ً

ِو  تصنف من ضمن الشعر العامودي، وتتسم بالطول إذ تكونت من ,ًمختلفا َّ ً بیتاـ ١٦٠ُ
ِتحكي قصة واحدة تبدأ من المحبوبة لیلى التي جاء ذكرها في المقطع الأول من  َ

لشاعر بنسج القصیدة حتى الوقوف بین یدي امرئ القیس ثم یبدأ الشاعر حینها ا
وقد اعتمد الشاعر على الحبكة ذات , ثم ینتهي باللقاء مع المحبوبة١٨.خیوط حكایته

الحدث المتصاعد؛ بهدف الوصول إلى الذروة فجاءت الأحداث مرتبة ومتشابكة 
  . بعضها ببعض

ًوصولا إلى العقدة، وتتصاعد الأحداث حتى النهایة، والذي یمیز الحدث 
  ١٩والشعور بالانسیابیة عند قراءة القصیدةالصاعد خلوه من التعقید، 

ًأن یلحظ تنوعا واضحا في ) بین یدي امرئ القیس(ویستطیع القارئ في دیوان  ً
آلیات السرد وفي مقدمة تلك التقنیات التي اعتمد علیها الشاعر في دیوانه تأتي 

ث لقد استطاع الصلهبي أن یحقق الحبكة المتماسكة، التي تكون فیها الأحدا.الحبكة
مما جعل القارئ ٢٠مترابطة بعضها ببعض، وتسیر في طریق مستقیم حتى تبلغ النهایة
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ًمتشوقا إلى ما آلت إلیه الأحداث متسائلا عن مصیر الحب الذي بینه وبین  ً
  وكیف ستكون نهایته؟) القصیدة(لیلى

  :یقول
ِخلیلي كم زاد الهوى بالتلهف          ُِّ َّ َ َ َ َ ْ َ ََّ ُوكم مات ح****   َ َ َ ْ ِب في الحشا من تعففَ ُِّ َ ْ َ َ ٌّ  
ًوفت وعدها لیلى وما زلت ظامئا        ِ َ ُْ َِ َ َ َْ َْ َْ ِفلست من البحر الطویل بمشتف****  ََ َِ ُ ِ ِ َّ ِ ْ ُ ْ ََ٢١  

ًاستهل الشاعر القصیدة بخطاب صاحبیه احتذاء بالتقالید الشعریة العربیة 
ُواستوقفهما موضحا لهما  بأن  اللهفة بین المحبین  تزید من ا , و تأسر القلب,لعشقَ

ًّمعبرا عن عواطفه المضطربة  , ُوعلى النقیض منها  العفة التي تطفئ الحب وتخمده ُ
 ویكمن عنصر المفاجأة  في أن لیلى لیست امرأة حقیقیة بل ,الممزوجة بالحیرة والقلق

َّهي رمز اتخذه الصلهبي  للقصیدة  دلل على  ذلك إهداء الدیوان ّإلى سیدتي " ٌ
ًعادة ما یلجئون  فالشعراء "  فلست من بحر الطویل بمشتف"ًو قوله أیضا "القصیدة  

  والشاعر ٢٢إلى الرمز في بدایة القصیدة ؛لتحقیق عنصر الدهشة  في نفس المتلقي 
و الوفاء  ,ًمتخذها رمزا  للأمان,یرى بأن  هناك علاقة حمیمة  بینه وبین القصیدة

و قد نهج  في افتتاح القصیدة ,مثلها كمثل المرأةلا تستقیم  الحیاة إلا بها  , والاهتمام
ًكغیره  من الشعراء العرب  الذین سبقوه إذ جعلوا المرأة في مقدمة قصائدهم إجلالا 

ُ   فحضورها یثري القصیدة بأروع المعاني ٢٣.ًلها، وتعبیرا عن مشاعرهم الصادقة
و ,و الهیام,ي الحبًوالصور  مهیئا بهذه المقدمة المتلقي لأحداث القصة المتمثلة ف
ًالهوى ثم ینتقل الشاعر سریعا إلى وصف محاسن المحبوبة قائلا ً:  

َلوردیة الوجنات قاتیة الشذا          َّ َّ ٍَّ ِ ِ َِ ْ َ ِعناقید تفاح على كل مرشف****    َِ َِ ْ ّ ُ ََ َ ٍَ َّ ُ ُ  
ْلها مالت الأفلاك حتى تمازجت    َ ََ َُ ََ َّ َْ ِ َ َ َفأولها باد وآخرها ****    َ ُ ِ ٍ َ َ ُ ِخفيَ َ  

َجرت خلفها الأیام تدنو فلا ترى        ََ َََ ُ َْ ُْ َ َ ْ ِسوى ناهد ماض وردف مخلف****    َ ٍ ٍ ِ َِّ َ َُ َْ ِ ٍ َ  
ٍوباطنها یبدو كمرآة ساحر        ِ ِ ِ َِ ََ ُُ ْ َ ِترى منه أَذیال الظلام المسجف****    ََ ِ َِّ َْ ُ َّ َ َ ُ ْ ََ

٢٤  
َتشف عن الریح الضلیلة لیلها         ُ َ َ َّْ ِ ِ َِّ ُّ ِ  نهار وماكان النهار بمسدف****  َ ِ ْ َ َُ َِ َُّ ٌَ َ َ  
ِوفت وعدها لكنني رغم لهفتي        ِ َِ ْ َ ََ ْ ُ َّ َ َْ َ ِأُجاذبها حتى قضیت ولم أف ****    ََ ِْ َ َ ُ َ َ َّ َ ُ ََ٢٥  

ٍترائبها نهرا عقیق وفضة    َِّ ِ َ ٍ ْ َ َُ َْ َ ِورومانتا ضوء واكلیل نفنف****    َ َِ َ َْ ُ ْ َّٕ ٍ َ َ َّ ُ
٢٦  

ًوذج أنثوي  رائع، معتمدا  أسلوب الوصف یصف الشاعر محبوبته في أنم
ّالذي یعنى بتصویر الأشیاء المراد التعبیر عنها بأسلوب فني؛ لكي یقرب الصورة  ُ ُ
للمتلقي، فالواصف  قد یشعر بالصعوبة في اختیار الكلمات التي لها وقع في نفس 

لشاعر  وا٢٧القارئ، وقد یحتاج إلى سعة في الخیال حتى یثیر المتعة في  المتلقین 
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وأول ما ذكر من  سمات الجمال خدیها  ,بها ًیغرق نفسه في أوصاف المحبوبة معجبا
ُالمتوردین مما یوحي بالحسن ًو الشباب، متحسسا رائحتها الزكیة الندیة ,و بالنضارة,ُ ّ

ّمشبها خدیها بالتفاح في شكله، ولونه الأحمر الزاهي ً و الشاعر قوي الإحساس صادق ,ُ
و قد ,ِثه معها وتجاذبهما  أطراف الحدیث إلا أنه  لم یكتف منهاالحب بالرغم من حدی

ًممثلا هذا التكرار الكثافة الشعوریة التي ) وفت وعدها لیلى(نلحظ تكرار جملة وقد
ّثم  تغنى بترائبها فهي كالفضة في لمعانها وثدییها كالرمان في ,تحیط بالشاعر

ّت التي ركز علیها الشاعر استدارته والمتمعن في النص السابق یلحظ أن الصفا
ّصفات حسیه تتمحور حول جسد المرأة ثم ینتقل الشاعر إلى الحدیث عن شعور 

  :الخوف الذي مربه به فیقول
ْعلى خصرها جسر من النور مؤمنا         ُ ِ ُِّ َ ِ ٌ ْ ِْ َ َ َ ِ عبرت ولم أعبر حدود تخوفي**** َ ُّ َ َ َ ُ ُُ ُ َ َْ ْ َ ْ  
ِتهادت خطایا الغیم قبل       ِْ َْ َ َ َ ْ َ ْي، تعامدت  َ َ َ َ ِمع الریح خلفي تمتمات التوجف****  َ ُّ ََّ ُ َ ََ َْ َ َ ِ ّ َ  
ٌعلى فرع لیمون تخفف بلبل      ُ ُْ َ ََّ َ ٍ ُ َْ ِ ْ ِمن الحزن****    َ ْ َ َ ِلولا الحزن لم یتخفف,ِ َّ َ َ ُْ َ َُ ْ َْ  

َوغرد مفتونا بالدُّجى     ِ ً ُ َ َ َّ َ ِفأترع آذان الظلام المشنف****     َ ِّ َ ُْ َّ َ ََ َ ْ َ٢٨  
ذا العرض یتضح الصراع الداخلي مع النفس لیعبر  عن حالة  في هو

ّو التوجف الذي مر بها الشاعر نتیجة الدخول في تجربة الحب، فقد استطاع ,الخوف
ثم یبوح ,أن یتجاوز ذلك الخوف باعتماده على الجسر المشع الذي على خصر لیلى

 على شجر اللیمون عن الحزن الذي یعتریه  والقلق الذي یلازمه  وكأنه عصفور یقف
ًیغني في اللیل حتى یملأه بصوته العذب الشجي قاصدا بذلك تخفیف ما ینتابه من  ُ

ًونلحظ أنه انتقل  من حالة الیأس والقلق إلى حالة الغناء والطرب مركزا على , ألم
و .ُالجانب النفسي والعاطفي، وهذا یوحي بعمق الشعور الذي یعیشه الشاعر مع نفسه

ًه یظهر صراعا خارجیا یتمثل بین الشاعر الصلهبي وامرئ القیس في السیاق نفس ً
  :فیقول

ًأراك بصدر الغیم ترعد غاضبا         ِ َِ ُ ِ ُْ َ ِ ْ َ ِ َ ّ فیا خطوتي كفي ویا ریح خففي****  َ ُّ َِ ُ ُِ َ ْ َ  
َقفا نبك من ذكرى" ْ ِ ِ ِ ِْ ْ َ ِالحبیب وفقده "َ ِْ َ ِ ِ ِبعبرة محزون ودمع مذرف****   َ ّ ٍ ْ ََ ٍ ُ ْ َْ ِ َ ِ  
َهو  َت نخلة حبا بأفیائها على  َ ََ َ ً َُ ِ ْ ِ ٌ ْ َ ِضریحك   واستلقت بغیر تكلف****    ْ ُِّ ِ ْ ْ َِ ْ َ َ ْ َ َ َ  
َوأعیا الغرام الشمس مالت بشقها     ّ ِ ِ ْ َ ََ َُ َّ َ َ ِعلیك وترنو للثرى بتعوف****    ْ ُِّ َ َ َِ َّ ٌ ْ َ َْ َ٢٩  
َلك الأحرف البیضاء ماذا تركت لي         ْ َ َُ َُ َ ُ َ ْ َْ َ ْ من الشع**** َ ّ ْ ِر إلا لكنة المتخوفِ ّ َ ََ ُ َ ْ ُ ِ ِ  
ُأبي ضاق صدر الشعر حتى حسبته      َُ ْ َِ َ ََّ ِ ْ ّ ُ ْ ِعجینة علك في قضیب مغلف****  َ ِ ِ ٍ َِّ َِ ُ ٍ َ ْ َ َ َ  

ِتسیر به الأهواء كل یلوكه ویرمي   ْ َ ََ ُ َُ ُ ُُ ٌّ ْ ِ ِِ ُ ِبه في الرمل دون تأسف ****   َ ِ ُِّ َ َ ُ ِ ْ َّ ِ٣٠  
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امرئ القیس بسبب الحال ومن هنا تبدأ الحكایة عندما  اضطرب وغضب 
و دیوان ,الذي وصل إلیه الشعر من انحطاط بعد أن كان مفخرة من مفاخر العرب

ًفالشاعر یدعو صاحبیه مستعینا بهما للبكاء على ذكرى ذلك الشاعر الذي , لأخبارهم
ثم ینتقل بحالة نفسیة ملیئة بالحزن والأسى لیصف أثر فقد امرئ , لا یكرره الزمن

ة سقطت على قبره وتمددت علیه على الرغم من أنها تتمیز بالقوة فالنخل, القیس
ثم ,بید أنها من شدة الحزن فقدت تلك القوة والثبات,ًوالعطاء، وتعد رمزا للوجود والبقاء

أتى  بالشمس في موضع ملئ بالتعب والاعیاء فهي تنظر إلى التراب الذي وضع 
القیس صفة البیاض والنقاء ثم أعطى شعر امرئ .  على قبره  بنظره غیر محببة

. بعكس حاله الیوم، وكأنه علكة في متناول الجمیع تتشكل بأشكال مختلفة لا قیمة له
  :ثم تأتي العقدة متمثلة في الحدث الذي دار بینه وبین المحبوبة القصیدة فیقول

َویوم دخلت الشمس ألقت بنفسها   ِ ْ َ َِ ْ َ ْ َْ ُ َْ َّ ُ َ َ ِعلي وبالغیمات  ****   َ َ ْ َ َِ َّ ِلم  تتلحفَ َّ َ َََ ْ  
ُتقول     ُ َْوقد حطت على البحر رأسها   : َ ِ ْ َ َ ََ ْ َْ َ ِومدَّت منادیل الأَصیل المزخرف****   َ ِ َِ ّْ َ َُ َِ َ ْ َ  
َلعمري لهذا البحر أفضل ملجأ       َْ َ ُ َ ْْ ُ َْ َ َ ِ ُ ِمن الیتم واسترخت بجسم مهفهف ****   ِ ِ ِ َِ َ ْ ْْ ُ ِ ِ ْ َْ َْ َ ْ ُ٣١  

، یصف ما حدث بینه وبین المحبوبة في وهنا یأخذنا الشاعر في جو حمیمي
مشهد رومانسي حین دخوله علیها إذ قامت وألقت بنفسها علیه، وأقسمت بأنه أفضل 
مكان تلجأ إلیه، فهي ترى بأنها یتیمة قبل رؤیته ثم تسترخي وهي مطمئنة بجسم 

  .خفیف رشیق، وخصر ضامر دقیق، وبهذه الصفات یتجسد جمال جسم المحبوبة
  :ًاعر سرد الحكایة محددا الزمان فیقولثم یكمل الش

ْویوم غزا جفني الصباح تنهدت    َ َّ ْ َََ َ َ ََ َِ ِ َ َ ِفراشة نهر لازوردي مورف****   ْ ِ ٍُ َّ ِ ْ َ َ ََ ْ َ ُ ََ  
ِتراودني      ُ ِ ُحطت على حیث یخفق  .. َُ ِ ْ َ َ َ َُ َْ َّ ْ ِالفؤاد، ورفت في الفضاء برفرف*****   َّ ِ َِ َ َْ ِ َ َ ُْ َّ َ ُ َ  

ِمزجت ندى كف َ ََ ُ ْ َ َي بأنداء كفها  َ ِ َِ َ ْ ِفذابت وشفت بالذي لم یشفشف   **** ِ َ َ َْ ُ َْ َ ِ ْ َّْ َ َ َ٣٢  
ًوأصدرت صوتا خفیفا كي )المحبوبة(في حین دخول الصباح أتته فراشة    ً

توقظه من نومه؛ لتمارس علیه أسلوب المراودة فقبل الشاعر واستجاب لإغراء هذا 
ّسلمت نفسها له، وكشفت وأظهرت الصوت الأنثوي وأمسك بیدها، وذابت المحبوبة، و

ِّعما وراء الستر خضوعا للحبیب، ومن خلال ما سبق استطاع الشاعر أن یعبر عن  ُ ً
ًالموقف بشكل صریح بعیدا عن التلمیح، فیسرد المشهد بجرأة معتمدا على تصویر  ً

  . الحركة الجسدیة
  :ثم یصف إغراء نسوة الحي له فیقول   

َأرى نسوة في الحي ی َّ ِ َِ َ َْ َلعبن بالحصى َ ََ ِ َ ْ ِویطحنَّ حبات الكلام ****   ّ َِ َ َّ َ َ ِالمشهف(َْ َّ َ ُ(  
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ْویكتبن فوق الماء بالماء، لم أَذق       ُ ْ َ ِ َِ َِ َ َُ َُ ُْ ْ ِبه نكهة إلا حساء التعجرف****  َ ُِ ْ َ ُ ََ َ َِّ ً ْ َ ِ  
ٍتراهنَّ قد خبأن قبحا ببرقع     ٌ ُ َْ ُ ًِ ْ َ َّْ َ ْ ُ ِلیبدین حسنا في الخ****   ََ ِ ِ ًِ ْ ُ َُ ِباء المكشفْ َِّ َ ُ َ  

ًینادین یزعجن النهار تربصا ُ ُ َُ ََ َ َّ َ َْ ِْ ْ ٍبأَشعث منكوش ووجه معطف****   َِ ٍَ َ َ َ َُ َْ ٍ ُِ ْْ َ  
ْیراودنني یخطبن وديِ فلم أَكن  ّ ْ ُْ َْ ََ َ ُ ْ ِ ِْ َ ِ لهنَّ بمشتاق ولا متشوف  ****ُِ ّ َُ َ َُ ََُ ٍ ِ َ٣٣  

 لا عندما رأى مجموعة من نساء الحي یلعبن ویتحدثن مع بعضهن بكلام
ینتظرن استجابته لندائهن؛ لجذبه ) البرقع(محاولات إخفاء قبحهن خلف قناع-فائدة 

ًواغرائه، لم یخضع لهن ولم یلتفت وفاء للمحبوبة القصیدة، وهنا تظهر قوة إبداع  ٕ
  .الشاعر في التصویر المشهد وكأننا نراه في الحقیقة

  :ًثم تتأزم الأحداث فیصف مكانته الشعریة قائلا
َویوم ْ َ ً ركبت البحر زمجر غاضبا   َ َِ َِ َ ْ َ ََ ْ َّْ ِوأصغت رمال الشاطئ المتخوف****   َ ِّ َْ ُ ََّ ُ ِ ْ َ  

ُواذ مدع للشعر یتبع ظله    ََّ ِ ِ ُِ ِ ْ ٍ ُ ْ ِٕ ِویربو على عیني كقطن مندَّف****   َ ِ َِ َُ ٍ ُ َْ َ ُ َْ َ  
ُِیسائلني َ َمن أنت؟ قلت له السما  : ُ ََ ُ ُ ََ ُ ْ ِأنا الشاعر الأعلى وغیر***  ْ ْ َْ َ ُ ِ َّ ِي هو الخفي َ َ َ ُ٣٤  

  :وفي موضع آخر یقول
َأبي هكذا قامت ولم تقعد الدُّنا      َُِ ْ َ ْ َ ْ ََ َ َ َعلى عابر یستكنه الأُفق، فلسفي****    ِ َْ َ ْ ِ ْ َ ْ َ َ ٍَ ِ َ  

ًوما زادني الناعون إلا تألقا ُّ َ َّ ِ َ َُ َّ ِ َ َ ِ وما ربحوا إلا شهادة مجحف ***      َ ِ ْ ُ ََ َ َ َ َِّ ُ ُ ِ َ  
ِوما أَطفأوا شمسي       ْ َ َ ْ َ ِلا جمدوا دمي  وَ َ ُُ َّ ِولا أَوقفوا مدي ولا لان موقفي****   ََ ِ ْ َْ ََ َ ََ ّ ُ َُ َ  
ًعند ركوبه البحر الذي أصدر صوتا صاخبا بینما تشعر رمال الشاطئ        ً

ٕبالأمان وتصغي إلیه، واذ بشخص یدعي الشعر، ویواجه الشاعر بسؤال من أنت 
ًوالرفعة، مفتخرا ,ه صفه العلوفینسب لنفس" أنا الأعلى وغیري هو الخفي"؟فأجابه 

ّومعتزا بنفسه، وكأنه یرى بأنه یستحق أن یتربع وحده على عرش الشعر، وینهض  ً
بالقصیدة ویطهرها من القبح، ومن الواضح أن الشاعر لجأ للأنا لإثبات ذاته وتأكید 
وجوده، ثم أخذ یشكو لأبیه امرئ القیس بأن الدنیا قامت ولم تقعد ؛لأنه شاعر یؤمن 

وقد قال الفیلسوف , والحدود بینهما بسیطة, و عقل,أن الشعر فلسفة تحتاج إلى  رؤیةب
یسكنون على قمة _أي الفكر والشعر _إن الأحباب "هیدجر في عبارته الشهیرة 

ً  فكثرة الأعداء الذین هاجموه  جعلوا منه شاعرا متألقا ٣٥"ٕجبلین، وان كانا متجاورین ً
م من محاولاتهم الشیطانیة لم یستطیعوا أن یخمدوا نور ًمحطما آمالهم الخبیثة، وبالرغ

  :ثم تصل القصة إلى ذروتها فیقول,ٕشعره وایقافه عن قوله
َحبیبة ما للقلب یغرق في الهوى    َ ِ ُ َ ْ َْ ُ َ ََ َ ُ ْ ِوما للتي تشقیه لم تتعطف****   ِ ِ ِ ِ َِّ ََ ٌْ َ ْ ْ َّ َ  

ًوما زاده التغرید إلا صبابة     َ َ َُ ََِّ ُ َِ ْ َ َ ِیمسي على نور ویصبح منطفئفَ  ****   َ َِ ْ ُ ُ ُ َ ُِ ْ ٍ ُ َ ْ  
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ْوقلبي    َخذي قلبي فإنَّ به جوى.. َ َ ِ ِِ َِِ َ ِلعل به إن ذاق حبك یشتف  ****   ُ ِ َِ ْ َ َُّ َ َ ْ ِ ِ َّ َ َ٣٦  
ِترضبت ثغر الدَّهر    ْ َ َْ َ َ ْ َّ ُأیقنت أنه   . َ ُّ َْ ِیلاطف لكن دون فحوى التلطف****   ْ ِ ُِّ َ ََّ َ ْ َ َ ُْ ْ ُ َُ  

َّقربت من الدُّنی ْ ْ ِ ُ ْ َا، فأدركت أنهاُ َّ ُ ْ َ ْ ٌ غباریة     ****    َ َّ ِ َ ِترنو لكل مزیفُ َّ َ ُ ّ ُ ُُ َْ  
ِحبیبي     ِْ َأنا دنیاك. َ َ ْ ُ ِهاك حدائقي. َ ِ َ َ َ ِوهاك نداي امدد صباحك وارشف ****   َ ُ َ َْ َ َ َ َ َْ َُ َْ َ٣٧  

حوار یدور مع المحبوبة بألفاظ تفیض بالعذوبة والرقة، نابضة بالحب، وهنا 
ّامتلكت   قلبه، وأغرقته في الهوى ولم ترأف بحاله تخاطبه وتسلم فهاهي الحبیبة التي 

قلبها للشاعر المغرم، فهي كل دنیاه بما فیها الحدائق، والصباح، والندى وهنا إعلان 
صریح بالحب من الطرفین وذلك لتهیئة القارئ للنهایة التي اتضحت من خلال قول 

  :الشاعر
َحبیبة لولا الحب ما أعش      ْ َْ ُّ ُُ َ ََ ْ َ ََّب الثرىِ ِولا اخضل عود في الهجیر بصفصف **** َ َ َْ ِ ْ َِ َ ِْ ٌ ُ َّ ْ َ  

ْولولا أریج بالتسامح ما زهت َ َ َ ُِ َ َّ ِِ ٌ ْ َ ِبه الزهر أو فاح العبیر لمترف****     َْ َِ ُ ُْ َ ُ ِ َِ َ َ ْ ْ َّ  
َألم تر أنَّ اللیل یخلع معطف    ََ ْ ِ ُ َ َْ َ َ َ َالنهار، وكم یحلو اللقاء لمدن  ****    ْ َْ ُ ِ ِ ّ ُ ْ َ ْ َ ِ َ   ٣٨فَِّ

فشدة العاطفة عند الشاعر جعلته ینطق ویتحدث مع المحبوبة عن أثر       
الحب، فهو مصدر للنماء والخیر به یعشب الثرى، ویخضل عود الشجر، وتزهو به 
الزهور، ویفوح عبیرها وبعد ضجیج النهار یأتي سكون اللیل، ویحلو لقاء الأحبة، 

مرأة بالنسبة للشاعر الملاذ الذي یلجأ إلیه لتأتي النهایة سعیدة ملیئة بالحب والود، فال
ّللتخلص من آلامه، والحضن الذي یهرب إلیه من الواقع، والملاحظ أن القصیدة من 
بدایتها إلى نهایتها سارت وفق نظام سردي تصاعدي أراد الصلهبي من خلاله أن 

  ).القصیدة(یفصح عن علاقته مع المحبوبة
همیة الحبكة في تماسك القصیدة  وتتضح لنا من خلال الأبیات مدى أ

وتشكیل هویة النص، فالشاعر بدأ دیوانه باستحضار امرئ القیس ثم الانتقال سریعا 
إلى ذكر المحبوبة ووصف محاسنها  ثم یأتي الصراع الداخلي مع النفس وخوفه من 
الوقوع في تجربة الحب ثم تبدأ الحكایة عند اضطراب امرئ القیس بسبب الحال الذي 

إلیه الشعر وتأتي عقدة الأحداث متمثلة في الحدث الذي تمثل بین الشاعر توصل 
القصیدة واللقاء الرومانسي الذي حدث بینهما  وتتضح الأزمة عندما وصف /ولیلى 

ًالشاعر مكانته الشعریة وصولا الى الذروة عند حواره مع المحبوبة تمهیدا للنهایة التي 
  .تمثلت في اللقاء

على التسلسل المنطقي للأحداث إنما هي نمو داخلي یربط  فدورها لا یقتصر 
بین بدایة القصیدة ونهایتها برباط غیر مرئي، لكنه ملموس في وجدان المتلقي، وهي 
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التي تدخل المتلقي في العالم الخاص بالشاعر إذ تتشابك المعاني، وتتصاعد التوترات 
ًحدث أثرا عمیقا في نفس ثم تنحل بطریقة مفاجئة، مما ی,ًالشعوریة بلوغا للذروة ً

ًفالحبكة ما هي إلا عملیة بنائیة محكمة تتطلب من الشاعر وعیا كبیرا وبراعة ,المتلقي ً ُ
ُفي التحكم باللغة والمعنى؛ ولكي یبني قصیدة لها بدایة توضح الغرض، ووسط یعمق  ّ

ًالإحساس، ونهایة تترك انطباعا كبیرا، وكلما كانت الحبكة أكثر اتزانا زادت  ً كثافة ً
  .فالحبكة الكاملة تمثلت في هذا الدیوان من أوله لآخره.التأثیر وارتقت بمستواها الفني

  :الحبكة البسیطة
         هي ذلك الفعل الواحد المتواصل على النحو الذي سقناه من قبل والذي یتغیر 

وقد تمثلت الحبكة البسیطة في قصائد عدة ٣٩فیه خط البطل دون حدوث تحول
ًمعتمدا في سرده للأحداث على الجمل الفعلیة باعتبارها مولدة لحركة السرد , للصلهبي
ُكقلب ینبض تحت كثبان شتاء"في قصیدة   فیقول٤٠بأكمله  ُ ٍ"٤١  
  ِلا كالریح،.. َتأتین

ْتمتشقین قامات البهاء ِ َ.  
َوتمهدین الدرب، َ ّ َ ُ  

ْقبلك یركض العشب احتفاء ُ ُ ِ َ.  
ِفي غفلة الأشجار ِ  

ِیفرش تحت رجلیك  َ   .ْالوفاءُ
فالحدث هنا مجیئ المحبوبة لكنه نقله في صورة مشهدیة تحمل الكثیر من    

مشاعر الحب والإعجاب، إذ یصور الشاعر لحظة حضور الذات الأنثویة بالفعل 
ُویبدو أنها تحظى بحضور ملفت وممیز وبأنوثة طاغیة، وفي ) لا كالریح.. تأتین(

 ینتج عن حضور المحبوبة  وكأن مجیئها ذات السیاق ینقلنا الشاعر إلى الأثر الذي
ّعنصر من عناصر الفرح والبهجة، یفجر الكون سعادة ومسرة  إذ " تمهدین الدرب"ُ

ًیصبح  سهلا هینا مرحبا بقدومها ً ًبینما یركض العشب فرحا وسرورا لرؤیتها ویفرش ,ً ً
بوبة حیث ًتحت رجلیها الوفاء؛ وذلك تعبیرا عن الاحترام والتبجیل الذي تحظى به المح

ًیجعل من الوفاء شیئا مادیا ملموسا یشارك الطبیعة في الاحتفال بها وهذا النص غني , ً
  ".تمتشقین، تمهدین، یركض العشب"بالصور الحركیة ممثلة في 

لقد بدأت الأبیات بتسلسل دلالي سهل ومباشر في حبكة بسیطة بدأت بحدث 
ًالمجيء الذي لیس عادیا أو عابرا، ثم تصاعد الحد ث بتصویر كیفیة حضورها ً

ًتمتشقین قامات البهاء وتمهدین الدرب، مما یجعله حضورا مشرقا، ثم تفاعل هذا  ً
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القدوم مع الطبیعة، یركض العشب احتفاء، لینتهي المشهد البسیط بالحدث الأخیر 
لقد ). یفرش تحت رجلیك الوفاء(وهو لحظة تكریم المحبوبة بفرش الوفاء في طریقها (

 البسیطة في هذا المشهد بتسلسل واحد دون أحداث معقدة انتهت بوصف بدأت الحبكة
  .مكانة المحبوبة

لینتهي المشهد الأول وهو قدوم المحبوبة ویبدأ المشهد الثاني الذي یحكي 
انتظار الشاعر واستعداده للقاء، إذ یستمر في صراعه مع المحبوبة ویتسع نسیج 

 بین الإبداع والأثر النفسي، فیصور القصة وتترابط خیوط الحكي في لوحة سردیة
  ٤٢:شعوره الذي كان یمر به عند انتظاره للمحبوبة في جو مليء بالتوتر فیقول

  َوأنا هناك
ِعلى رصیف الوعد ِ  

ْأحفر في الهواء ُ.  
ِوأقیس خاصرة المكان، َ ُ  

ْأعدُّ أورة المساء َ.  
ُتتجرد اللحظات قدَّامي ُ ُ َّ  

ْفیغمرني الحیاء ُ ُ.  
هناك یدخل الشاعر نفسه في الحبكة بعد أن كانت مرتكزة وأنا : وفي قوله 

أحفر (المكتسي بالأمل , ِوتتوالى الأفعال التي توحي بالانتظار القلق, على المحبوبة
لا شك في أن المشهد , ) أعد أوراق المساء-أقیس حاضرة المكان–في الهواء 

 السردیة لهذا النص، الوصفي الذي افتتح به الشاعر القصیدة یحیل القارئ إلى البنیة
لقد حاول الشاعر تسلیط الضوء على وصف لحظات الانتظار والأثر الناجم عنها، 
فهو یقف على رصیف الوعد، مكان یمتلئ بشعور الانتظار واللهفة وفي أثناء هذا 
الترقب والانتظار ینشغل الشاعر بفعل عبثي وهو الحفر في الهواء، ولا شك بأنه یدل 

ًتظار وصعوبة مرور الوقت، فیستخدم  صورا مبتكرة؛ لیكشف عن على طول مدة الان
ویظهر أن البنیة الحدثیة اعتمدت على . صراعه الداخلي الممزوج بالانتظار والأمل

وهذه اللوحة المشهدیة عندما . الصراع بین الشاعر والمحبوبة أو ربما الشاعر وذاته
  .نتظار الشاعر المتلهفتضم إلى سابقتها فإنها تحقق العقدة الداخلیة وهي ا

  :ثم ینتقل إلى المشهد الثالث وهو مشهد اللقاء الذروة، وبدایة الانفراج
ِتأتین وارفة البیاض، َ َ  
ْتساقطین الاشتهاء ُ.  
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ٍفألوذ في عجل ُ  
ْبخیط من خیوط الانتشاء ِ.  

ِتتعانق الكفان، َّ َ ُ َ َ  
ْیسطع ملء أهدابي الغناء َ ِ ُ.  

لشدید؛ للدلالة على الصدق والطهر یصف الشاعر مجیئ محبوبته بالبیاض ا
ً معتمدا الصورة الفنیة التي تكمن في تعانق الكفان؛ لتأتي معبرة عن ٤٣والنقاء والصفاء

بنیة القصیدة الحكائیة من خلال تقنیة التلمیح والإیحاء، كما تعتمد على الرمزیة؛ 
ًلإضفاء طاقة تعبیریة تؤدي دورا فاعلا في بناء القصیدة،وتنتهي لحظة  ذروة الفرح ً

وتحقق المأمول وبدایة انفراج العقدة، لیختم القصیدة بمشهد الخاتمة المرتكز على 
  ٤٤:البوح والتأمل والتوسل

ِأرجوك لو قررت ِ  
ْأن تتسلقي شجر العناء ِ َِّ  

  َفلتمشي حافیة
ْعلى رمل احتراقاتي ابتداء ِ  

ِفأنا كقلب البحر ِ  
ْینبض تحت كثبان الشتاء ُ  

  ِولتكسري ثلج المسافة،
ْها أنا طین وماء ٌ.  

وهكذا تنتهي القصة ذات الحبكة البسیطة بحدیث للمحبوبة یملؤه صدق 
شجر (العاطفة فیحذرها بأن الحیاة معه فستكون حیاة ملیئة بالصعاب ورمز لذلك ب 

، وعلیها أن تمضي معه كیفما كان الحال، ثم یطلب منها أن تكسر الحاجز )العناء
حول دون لقائهما، وببراعة الصلهبي الفنیة یلجأ إلى فن التشبیه، فیشبه قلبه الذي ی

بالبحر الغني بالمشاعر والأحاسیس وقد مزج الشاعر النهایة بالوصف والتشبیه؛ لیمنح 
قصیدته دلالات نفسیة عمیقة؛ ویتلخص هذا الصراع بوجود حاجز یمنع اللقاء والعیش 

  .الثقةًمعا، ولعله الخوف والتردد وعدم 
ًویمكن تلخیص هذه الحبكة البسیطة التي لم تقدم صراعا معقدا، بل سارت  ً

  :ٍوفق شعور متنام اكتملت به اللوحة المشهدیة وفق التسلسل التالي
  ) قدوم المحبوبة(تمهید 
  ) الانتظار على استحیاء(عقدة 
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  ) اللقاء والانتشاء(حل العقدة 
  )اعتراف(خاتمة

ة بالهواء في قصیدة أثر على الرمل فیسترجع ویتكرر مشهد لقاء المحبوب
  ٤٥:فیقول"أثر على الرمل "  قصیدة ویستذكر هذا الحدث في

ًكان السحاب مسافرا ُ ُ َّ َ  
ِ  في صفو أحداقي، ْ َ  

ِوكانت رحلة القمر الأبي ُّ ِ  
ْإلى مجرة فرحة عطرا ثمین ً ِ ِ.  

ًكان المدى مطرا َ,  
ِو لون الصیف وجه غزالة َِ َّ  

  ْغرست قوائمها 
ِ عشب الطریق،على َّ ِ  

َّوأطلقت أهدابها للریح ْ  
ْ في وله مبین ِ  

ِوكان ظهر الباب ُ ْ َ  
ِ یرقص من تدفق صوتها، ُ  
ًویمیل نحو ذراعها طربا، ُ  

  ..ُویسرق بسمتي
  َوأنا هناك

ِ أغار من یده  ُ  
ًتلامس كفها غزلا ُ ُ.  

إذ  , یعتمد بناء الحدث في الأبیات السابقة على ما یسمى بتقنیة الاسترجاع 
یعمد الصلهبي إلى استرجاع موقف المحبوبة والهواء، ولعل هذا الحدث البسیط یحمل 

ثم یرمز الشاعر لمحبوبته ,معاني رومانسیة متباینة فیها  الكثیر من الحب والغیرة
ّالتي تقف بثبات على عشب الطریق لكنها مكنت نفسها للریح في وله جلي، , بالغزالة

و كان ظهر "ألوفة لیثیر تشویق القارئ كقوله ولعل الشاعر یتطرق لصورة غیر م
ٌوكأن كل ما حول المحبوبة متفاعل بهذا اللقاء، وتكمن ذروة الحدث في " الباب یرقص

و ,ًأن الشاعر یقر ویعترف بغیرته على المحبوبة معبرا عن انزعاجه من هذا الموقف
والمطر، من جهة أخرى یظهر أن النص یحمل العدید من عناصر الطبیعة كالسحب، 
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ًو لعل الصورة الفنیة عند الصلهبي تنحى منحى حسیا، عندما تصور ,والغزالة, والقمر
ًشیئا لا یمكن إدراكه بالعقل، فقد شبه السحاب بالإنسان الذي یسافر، والباب بالإنسان 
الذي یرقص فحذف الانسان وأتى بشي من لوازمه وهذا ما یسمیه علماء البلاغة 

  .في هذا بلغ الصلهبي غایة في التشویق والإثارةبالاستعارة المكنیة و
كانت / ًكان السحاب مسافرا(أما الحبكة المشهدیة في هذه الأبیات فتبدأ بكان 

لتفتح , ًفكان الماضیة جاءت مفتاحا للاسترجاع )ًكان المدى مطرا, رحلة القمر الأبي
عة التي كانت المشهد إلى عالم الذكریات والعودة إلى زمن بعید مليء بصور الطبی

ٕفالحبكة هنا لا تتقدم زمنیا وانما تعود ,شاهدة على لقاء الشاعر بالمحبوبة إلى الوراء ‘ً
، ثم یبلغ ذروة )كان(لتغذیة الحاضر من خلال تمهید تمثل في استدعاء الماضي ب

ویمیل نحو / وكان ظهر الباب یرقص من تدفق صوتها(الاسترجاع بمشهد الباب 
من خلال تصویر مكثف للحظات مضت یسترجع فیها ) بسمتيویسرق / ًذراعها طربا

ثم تنحل العقدة والذروة بعودته إلى , صوتها وحضورها، شاركتهما فیها حتى الجمادات
إذ یستحضر الشاعر نفسه ) أنا هناك أغار من یده تلامس كفها غزلا(الزمن الحاضر 

لال التحول من داخل السرد فیربط بین الماضي والحاضر ویغلق الاسترجاع من خ
وبذلك كانت الحركة السردیة بهذا .الذكرى إلى الشعور الحاضر المتمثل في الغیرة

  .الحاضر>الماضي >الحاضر: الاتجاه
ًأما في قصیدة لحظة قاتلة فنرى حدثا واحدا، یسیر بشكل تصاعدي من     ً

  ٤٦:البدایة إلى الوسط حتى النهایة
  ..تعالي

َلنغرق هذا المساء َ  
ِبزخات أشو   ِاقنا الهاطلةَّ

  ..تعالي
ْعلى الشهب الراحلة ِ ُّ  

ِنطوف بها أفق الأمنیات، َ ُ  
ْونبذر أحلامنا الهادلة ِ ُ.  

ِونروي حكایاتنا للنجوم، ُّ  
  ِوللغیم،

ْوالهضب الحافلة ِ  
ًیدعو الشاعر محبوبته للقاء رومانسي یفیض بالاشتیاق، مستعیرا صورة 
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شعر بها، ویشبه الحب بالبذرة التي هطول المطر للتعبیر عن العواطف الغزیرة التي ی
ًتنمو وتكبر، ویبالغ الصلهبي في تصویره للشوق، فیجعل منه حدیثا یروى ویتناقل بین 

وبذلك تبدأ , النجوم والغیوم والتلال وكأن الطبیعیة بما فیها تشهد على هذا الحب
أشواقنا تعالي لنغرق هذا المساء بزخات (الحبكة المشهدیة بتمهید یتمثل في الدعوة 

ثم , فهي دعوة إلى لقاء عاطفي یشكل حضور المحبوبة فیه نقطة البدایة) الهاطلة
إذ ) نطوف بها أفق الأمنیات(یتصاعد الحدث من مجرد الدعوة إلى الفعل التشاركي

تنتقل الحبكة من دعوة ورغبة في اللقاء إلى تخیل رحلة حالمة مع المحبوبة، ویتوسع 
وتبلغ ) ونروي حكایاتنا للنجوم/ ونبذر أحلامنا الهادلة( المشهد بوصف تفاصیل الرحلة

والحبكة هنا قامت على حدث واحد مركزي , الحبكة ذروتها بالامتزاج بالكون وعناصره
وهو دعوة المحبوبة للحضور ثم تدرج في الحدث من اللقاء الأرضي الواقعي إلى 

  .التحلیق في الكون لتنتهي بخاتمة مفتوحة على الفضاء
  ٤٧:م الحدث ویتصاعد في المشهد الثاني ویقولویتأز

ّمزجتك في ُ  
ًشربتك صفوا َْ ِ ُ  

ْمحوت بك الرحلة الخاذلة َ ِ ُ.  
ِوأشرعت أنت تراتیل عطرك، ِ َِ  
ُفاختمرت في یدي السنین، َّ َّ ْ  
ُوعشتك في كل حرف یقال، ُ ٍ ِِّ ُ  

ُوما لا یقال، ُ  
ِوما یستفیض من الأمنیات ُ  

نه وبین محبوبته التي أصبحت جزءا یعبر الشاعر عن الامتزاج العاطفي بی
منه، فیتذوقها كتذوقه للماء العذب، ولعل وجود المحبوبة بجانبه یمحو كل الخیبات 

و یشبه عطرها ,ّالتي تعرض لها الشاعر وكأن وجودها بدایة  لكل شيء جمیل
ًبالتراتیل المقدسة فیختمر الزمن بین یدیه أي أن وجودها یعطي الزمن معنى جمیلا 

ا، ویمثل مدى ارتباطه القوي بها، فهو یعیشها في الكلمات التي یبوح بها والتي ًوعمق
وهذا المشهد ینضب بالصور ,و یراها في كل أمانیه المستفیضة,یخفیها داخله

  .الرومانسیة التي تعبر عن حالة الهیام التي تجاوزت الحروف والكلمات
أ بالاندماج والذوبان في ًوتتسلسل الحبكة في هذا المشهد الأكثر انفعالا فتبد

المحبوبة لیمهد للحبكة بهذا الاتحاد العاطفي ثم ینتقل منه إلى وصف أثر هذا 
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وكأنه یستدعي خیباته السابقة فیتصاعد )ّمحوت بك الرحلة الخاذلة(الاندماج والذوبان 
الحدث لینتقل من مجرد الامتزاج بالمحبوبة إلى القدرة على تجاوز الألم الماضي الذي 

تطاع أن یحقق من خلالها الحدث الثالث في الحبكة والمتمثل في الحضور اس
) وأشرعت أنت تراتیل عطرك(العاطفي للمحبوبة الذي منح الزمن تجددا وعطاء 

وعشتك في (لینتهي معها إلى خاتمة الحبكة المتمثل في الانصهار الكلي في المحبوبة 
لتسبر الحبكة في مسار ) تومایستفیض من الأمنیا/ ومالایقال/ كل حرف یقال 

  .درامي ثابت تنامى حتى الانصهار
  ٤٨:وینتهي الحدث بطلب الشاعر من محبوبته المجيء بسرعة وخفة فیقول

  ..فسیري
  ولا تثقلي في الخطى،

ْولا تبصري الجوقة المالحة َ.  
  ِّفما كان للحب إلا المدى،

ْوشمس المدى ههنا عادلة ُ.  
  ِوما كان للعشق إلا الخلود

ْرر بالشذى رافلةُعلى س َّ ٍ.  
یرید الشاعر من محبوبته السیر إلیه دون تردد أو خوف، وألا تنظر لمن 
یشكك في هذا فالحب عند الصلهبي مدى واسع لا حد له، والعشق لیس مجرد لحظات 

والملاحظ أن هناك صراع بین الشاعر . عابرة إنما هو عشق خالد یعیش ویبقى للأبد
فإن الحدیث عن الصراع كمشكل أساسي في "دون الصراع والمحبوبة فلا قیمة للحدث 

 وفي هذا إشارة على أن الدراما الشعریة ٤٩"البنیة الدرامیة ضرورة من الضرورات
  .ًمرتبطة ارتباطا وثیقا بالصراع وهذا یتمثل في هذه القصیدة

، من خلال )الخلاص والخلود(وهذا المقطع یمثل خاتمة الحبكة البسیطة وهي 
ً التسامي بالحیاة العاطفیة إلى مرتبة الخلود والصفاء بعیدا عن شوائب الدعوة إلى

الواقع، وبهذا تكتمل الحبكة السردیة في هذه القصیدة من خلال بنیة مشهدیة، بدأت 
ًبدعوة للقاء مساء، ثم تنامي الحدث في الوسط بانصهار في المحبوبة یقضي على 

  .خلود الكوني حیث العشق الخالدالخیبات ویولد الأمل، ثم نهایة تتمثل في ال
بنیة الحبكة السردیة بالاعتماد على حركیة ) ًحینا من الحب(وفي قصیدة 

  ٥٠:الجمل الفعلیة
ِأورقت حبك، َّ ُ ُ  
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  ..ُنادیت یا
  ..َلا تسمعین
  ِفأعدو إلیك

ْأطارد أحلامي الهاربة َ ُ.  
ًأُلملم قلبي المبعثر ُ  

ْفي سلة من جدیب الأمل ِ ٍ.  
الحدث الشعري، إذ یصور الشاعر الحب وكأنه شجرة من هذه النقطة یبدأ 

أورقت وأینعت؛ للدلالة على أنه ینمو ویكبر، ولكن المحبوبة لا تستجیب لهذا الحب، 
فینادیها بشعور یملؤه الأسى لكنها لا تسمعه، مما یجعل الشاعر یشعر بالخیبة 

شت من والخذلان، ثم یتحول الصلهبي لشخص یجري بلهفة خلف أحلامه التي تلا
أمامه، لكنه على الرغم من ذلك یواصل الجري دون یأس، ولكن بعد هذا الفعل یجد 
ًقلبه مكسورا  فیحاول جمع مشاعره المتناثرة في سلة تخلو من الأمل، لقد ابتدأ المشهد 

ًثم بأخرى تخلق تواصلا مباشرا مع ) أورقت حبك(بجملة فعلیة تدل على النماء  ً
إذ یفتح مساحة للانتظار والاستجابة والرد، فینتقل بذلك ) نادیت(: المحبوبة بقوله

َّالسرد من الوصف الداخلي إلى فعل خارجي موجه، ثم تظهر العقدة بفعل مضاد 
ُثم یعود المشهد فیبنى , وبذلك تدخل العقدة في تصاعدها الأول) لاتسمعین(للاستجابة 

الاستمراریة في خط في محاولة جدیدة للتواصل و) فأعدوا إلیك(على فعل الرجوع 
في صراع بین الأمل ) أطارد أحلامي الهاربة(ویصف حاله وهو یعدو إلیها , السرد

, في ذروة التوتر وهو یحاول استعادة توازنه بعد الخیبة) ألملم قلبي المبعثر(والضیاع، 
  ) في سلة من جدیب الأمل(لتأتي الخاتمة الحزینة لهذا المشهد البسیط 

یمثل ) ًحینا من الحب(ى حدث سردي جدید في قصیدة ثم ینتقل الشاعر إل
  ٥١تعلق الشاعر بقلب المحبوبة، یقول 

ِتعلقت یوما بأستار قلبك ِ ً ُ  
  ُأطلقت روحي

ِتضيء انطفاءك َ ُ  
ْتهدم أصنامك الجاثمة، ِ َِ ْ َ  
ِوتعلنني واحدا في هواك ً ُ ُ  

ْوفاتحة مالها خاتمة َ.  
ًقلبها مكانا مقدسا له أستار یتمثل الحدث بالتعلق بأستار قلب المحبوبة، وكأن  ً
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ُیتشبث بها، ثم یطلق روحه لتضيء انطفاءه، وتهدم الأوهام والمخاوف التي تسكن في 
قلب المحبوبة ویرید أن یكون بالنسبة لها بدایة لا نهایة، ولا لحظة عابرة، فالحب نور 

لمشهد ویستمر دور الجمل الفعلیة في بناء الحبكة السردیة إذ یبدأ ا. یضيء العتمة
وهو بدایة , وهو فعل یرمز للارتباط في دلالة وجدانیة عمیقة) تعلقت(بفعل التعلق 

ثم یتطور ذلك الحدث لینتقل إلى مفهوم البذل والانطلاق نحو الهدف , تصاعد الحدث
وفیه تصعید للحركة السردیة ووصول إلى العقدة حیث یحاول إحیاء ) أطلقت روحي(

حتى یصل لانفراج العقدة بنتیجة یلخصها ) تهدم-تضيء (المحبوبة وكسر قیودها 
وفاتحة مالها (لتكون الخلاصة , )وتعلنني واحدا في هواك(بإعلان الوحدة في هواها 

إذ یمثل , لقد أدت حركیة الأفعال في المشهدین السابقین دورین متباینین, )خاتمة
في المشهد الثاني المشهد الأول الحب المتأزم المنكسر في داخل الشاعر، بینما یقدم 

ًحبا نضالیا متصاعد نحو الأفق، كما جرت الأفعال المشهد الأول نحو حركة  ً
  .الانكسار فیما تصاعدت بالمشهد الثاني نحو الأمل والانتصار
ُویخاطب الشاعر المحبوبة خطابا ینبئ بنهایة الحدث ً:  

َفراشة عمري َ..  
ًأشعلت في حطب القلب نارا ِ َ َ ِ  

َتخشین.. َتحومین َ  
ْن تلجي عباب اللهیبأ ُ ْ.  

   - مِثلي- َوترجین
ًبأن تصبح الأمنیات جنانا ُ َ ْ  
ْوأن بستحیل العباب كثیب ُ ُ َ ْ.  

، )فراشة(یبدأ المشهد السردي هنا بمفارقة بین الرهافة بتصویر المحبوبة ك
، فالبدایة نار تشعلها فراشة قلبه، ثم یتصاعد )أشعلت في حطب القلب نارا(واللهیب 

 حول تلك النار خائفة من الدخول، في صراع بین الرغبة بالقرب الحدث وهي تحوم
والخوف من الاحتراق، وتستمر حركة السرد فتنتقل من الخوف إلى الرجاء في أمل 

حتى یصل إلى الخاتمة وهي ) ًوترجین مثلي بأن تصبح الأمنیات جنانا(مشترك بینهما 
یة إلى تحول المعاناة إلى انفراج الذروة بأن یتحول اللهیب إلى رمل ساكن في رمز

  .استقرار وطمأنینة
كخاتمة في هذه الحبكة البسیطة تتعاضد مع المشهدین ) الفراشة(ولعل صورة 

السابقین لتكون حبكة أكبر تبدأ بالألم والخذلان في المشهد الأول، وتتصاعد إلى 
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دده بین الأمل والانفتاح في المشهد الثاني وتنتهي بخلاصة الحالة الدائمة للحب وتر
  .الخوف والرجاء في رمزیة الفراشة

َكمثل القصیدة إذ تتشهى الغناء(وفي قصیدة  ِ ِ َِّ َ ََ ْ ِ ِ یمثل الشاعر تأثیر المحبوبة ) ْ
  ٥٢عند مجیئه إلیها 

ِأجئ إلیك ُ..  
ٌوكلي اخضرار، ّ  

َفألقاك تحتضنین عذابي، َ ِ  
ِوتسقین عشبي بماء اكتئابي، ُ َ  
َولاَ تحفلین بما حملت مقلتاي ْ َ  

ِلضوء،من ا َّ  
ِلا بالعبیر المطل على عتبات إیابي ّ ِ.  

ٌیمثل هذا المشهد وقفة الانكسار والخذلان، إذ یأتي للمحبوبة وهو مخضر  ُ
بالحب والاشتیاق، لكن عاطفته تذبل بسبب العذاب الذي تسببت به المحبوبة، فیعتب 

 غافلة عن ولعله یقصد أنها" ولا تحفلین بما حملت مقلتاي من الضوء " علیها بقوله 
ًالحب الذي تحمله عیناه ومتخذا الضوء رمزا لشعوره الصادق لقد بدأ المشهد السردي .  ً

ثم یتصاعد المشهد للعقدة )أجيء إلیك وكلي اخضرار(بافتتاحیة مفعمة بالحیاة والأمل 
فألقاك تحتضنین عذابي وتسقین عشبي (حین تقابل هذا المجيء الإیجابي بصدمة 

تحول اللقاء إلى وجع فیبدأ الصراع بین الأمل الذي یصطدم إذ ی) بماء اكتئابي
بالخذلان والاكتئاب، ویتصاعد التوتر في المشهد الشردي بتجاهل المحبوبة مما 

ثم ینتهي ) ولاتحفلین بما حملت مقلتاي من الضوء(یضاعف الألم فیرتفع التوتر 
لترسم ) لى عتبات إیابيلا بالعبیر المطل ع(المشهد بإغلاق الطریق أمام عبیره العائد 

هذه الحبكة انتكاسة وجدانیة للشاعر إذ تبدأ بالقدوم المفعم بالحیاة والاخضرار 
وتتصاعد لعقدة الخذلان في مواجهة ذلك القدوم ثم تصاعد وتیرة الألم بتجاهل 
ٕمایحمله الشاعر من شوق لینتهي بانطفاء المشهد واغلاقه بعدم الاكتراث والتفاعل مع 

  .ذلك الشعور
ویستمر في سرد المزید من الاحداث التي تسهم في توضیح الألم الذي یعتریه 
بسبب هذا الحب، والشاعر یسلط الضوء على حالة الصراع بینه وبین المحبوبة، إذ 

  ٥٣":إن الصراع ضرورة من ضرورات البنیة الدرامیة وفقول
َومن عبرة أَتحلق حولي، ْ َ َُ َّ ِ َِ ْ ْ  
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ْوأوصدني في یراع السراب، َّ ِ  
  ِوحینا أختبئ في یدیك،

ْفألمح بارقة العذاب َ ُ.  
الشاعر تائه في بحر الحزن، محاصر بأحاسیس لا یمكن الخلاص منها، 
ولعل هذه الأبیات تحمل الكثیر من المعاناة التي یعیشها المحب، والسراب هو تعبیر 

 " عن المشاعر الزائفة فلا یجد في حروفه وكلماته سوى سراب لا فائدة له، وعبارة
ترمز إلى هروب الشاعر من ألمه إلى ملاذ آمن یجده بین یدیها، " اختبئ في یدیك 

. ولكن المفاجأة بأن الشاعر لم یجد في هذا المكان الأمان، بل العكس من ذلك
ومن عبرة أتحلق (والمشهد هنا یسیر في خط انحداري مأساوي یبدأ بالدموع 

، ومع .).وأوصدني(لسراب ویتصاعد حتى یصل إلى السجن داخل وهم ا)حولي
في , ًمحاولة الاحتماء بالمحبوبة للخروج من ذلك السجن یجد نفسه غارقا في العذاب

   .نهایة منسجمة مع الطابع المأساوي للحبكة السردیة
ثم تنتقل الأحداث في القصیدة لمرحلة جدیدة، فبعد نمو الحدث وتصاعده 

ة إلى النهایة، لكن الصلهبي ینهیه  نحو الانحدار من البدای-كأي فعل درامي- یتجه 
  ٥٤:بقوله

ِولكنَّ أَنت ِْ َ..  
ِتبدد أَنت ْ ُ ّ َُ..  

ْوتفقدني في ضباب العناء َ َ ِ َ ُ ِ ْ َ.  
ِكأَن لم تر  وجه هذي السماء َّ َ َْ َ ْ َ َ  
ْالتي تتزین بالبدر كل مساء، َ ِ ُ َ َ  

ًولكنها تلد الحزن صمتا، َْ َ َ ُُ ِ َِّ َ  
ْوتنسل في أَدمع الغرباء َُ ِ ُ ْ ُّ َ َْ.  

ِكأنك ّ لم تنصتي للطیورَ ُ  
َِتسح بوحشتها في إباء َ ْ ُّ َ.  

ِكمثل القصیدة ِِ  
ْإذ تتشهى الغناء تذوب بحضن البكاء ِ ُ َ َ ََ ِ َّ.  

َكمثلي ومثلكِ یا غادتي، ِ ِ  
ْنموت ونحن نربي الرجاء َّ ُ َُ ُ.  

وأخیرا الخاتمة أو كما تسمى بالحل، فبعد أن تتشابك الأحداث وتتعقد وتصل 
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ج، فیتضح فیها مصیر الشخصیات، إذ یخاطب الشاعر حبیبته إلى الذروة تبدأ بالانفرا
ًمعبرا عن إحساسه تجاهها ویرى بأنها تبتعد عنه وتتلاشى وتختفي بینما هو ضائع 
وسط الألم، ویشبه قیمة المحبوبة بالبدر المضیئ وسط السماء بید أنها لم تدرك هذه 

 فیشبه المحبوبة بالقصیدة التي ثم یتفرد الشاعر بصورة فنیة رائعة. القیمة ولم تهتم بها
ًتتمنى أن تكون فرحا وغناء، لكنها تنتهي غالبا بالحزن والأسى والبكاء، وفي الختام  ً
ِّیقف الشاعر وقفة یئس ویذكر المحبوبة بمعاناتهما العاطفیة التي ستستمر حتى 

الرغم الموت على أعتاب الأمل والرجاء وهذه صورة توحي بالألم والتمسك بقوة بالأمل ب
أنه یدرك بأن لا شيء سیتغیر وأن مصیر هذا الأمل الانكسار والحزن وأن الفراق 

لقد جاء المشهد الأخیر في القصیدة خاتمة لخلاصة قصة الحب .بینهما قدر محتوم
فاستمرت الحبكة في . المأساویة التي تظل متشبثة بالرجاء حتى وهي تنطفئ بالموت

وتتصاعد للذروة حین تصور , تبدأ بفعل التبددوالضیاعًالمشهد الأخیر تسیر انحدارا إذ 
/ كأن لم تر وجه هذي السماء (المفارقة بین جمال هذا العالم ولامبالاة المحبوبة به 

ولكنها (ثم یتصاعد الحدث في تجسید الحزن كقدر كوني ) التي تتزین بالبدر كل مساء
قصیدة وهي ذائبة في ویتصاعد الحدث المأساوي حین یجسد ال..) تلد الحزن صمتا

كمثلي (البكاء، لیصل إلى الخاتمة النهائیة التي تغلق الحبكة بدائرة معتمة حزینة 
  ) ومثلك یاغادتي نموت ونحیا نربي الرجاء

  : استعار الشاعر الشمس للدلالة على المحبوبة٥٥:وفي قصیدة نتوء
ُعلى سلم القلب تصعد، َِّ ُ  

  كاللیل تخنقني في الزوایا
  .ْمة الخائفةّوتفتر كالنج

ِوكانت عیون الفراشة ترقبني ُ  
ُحینما سرت ْ ِ..  
مع صعود المحبوبة لقلب الشاعر تتصاعد الأحداث حیث یسرد الشاعر  و

سیطرة المحبوبة على مشاعره وكأنها تتسلق قلبه وفي هذا إشارة إلى قوة العشق وعمق 
ویشعره بشيء من تأثیره، ومن ثم یشبه المحبوبة باللیل الذي یسود المكان بالعتمة 

ًالضیق موضحا بأن حبها خانق له في زوایا قلبه وأركانه، وعلى الرغم من القوة التي 
تمتلكها المحبوبة بید أنه قد یظهر علیها الخوف والتردد كالنجمة في السماء تارة تكون 
خجولة وتارة أخرى تبدو خائفة، فهي كالفراشة تلاحقه بعینیها، وتتابعه متأملة حركاته، 

لقد اعتمد المشهد الأول على حبكة بسیطة تبدأ بصعود .سكناته ومشاعره وتصرفاتهو
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ویتصاعد المشهد ) على سلم القلب تصعد(داخلي یمثل دخول المحبوبة مساحة قلبه 
السردي لیصل إلى العقدة من خلال مفارقة ذلك الوجود في قلبه الذي یفترض أن 

وتظهر ) كاللیل تخنقني في الزوایا(ً خانقا ًیمنحه الحیاة  فیما أصبح في الحقیقة عبئا
وتبلغ , الحركة المشهدیة تصاعد التوتر في حالة المحبوبة التي تتحرك بخوف وقلق

لیختم المشهد السردي ) وكانت عیون الفراشة ترقبني(الذروة وهي ترقبه بحذر وترقب 
أن بخاتمة حركیة تصف الشاعر حیث یسیر وهو مراقب في نهایة مفتوحة توحي ب

  )حینما سرت(الحكایة لم تنته بعد 
  ٥٦:ثم ینتقل الصلهبي إلى مشهد آخر یسترجع موقف بینه وبین المحبوبة

  وكانت أمیرة قلبي
ِتزودني بالرحیق المفخخ بالشوق ُ ُ  

  تملؤني بالذهول الرتیب
  ْوتمتدُّ كاللمحة الخاطفة 

ِوكنت ألوذ بأشجارها المثقلات ُ ُ ُ  
َبكیف وأین وماذا َ  

ْتهدأُ العاصفة؟َّولما متى  َ  
  ُوكنت على وجنتیها

َأضم النجوم ُّ..  
  ُوأنثرها في صحاري اللیالي

ْتعدُّ قنادیلها الخاسفة ُ َ.  
ًاعتمد الشاعر تقنیة استرجاع الحدث ؛لیمنح المتلقي خلفیة وتصورا مسبقا عن  ً

و الغرض من ذلك هو إشراك المتلقي في ,زمن الحكایة ولإحاطته بالمعرفة الكافیة
 فمحبوبة الشاعر هي ٥٧ مع الحدث وذلك بالولوج إلى أعماق النص الشعري التفاعل

أمیرة قلبه المتربعة  على عرشه ذات المكانة الرفیعة، ورحیقها مليء  بالشوق وفي 
ذلك إشارة إلى لذه الحب كما أنها تملأه بالذهول في كل مرة، وكأن تأثیر حبها یتجدد 

و في قوله وكنت ألوذ بأشجارها ,ده علیه،في كل لقاء، فهو مذهل بالرغم من اعتیا
ولكن سرعان ما  تتهادى التساؤلات على ,یصفها بالملجأ الآمن والظل الذي یحتمي به

و ماذا، من غیر  جواب لها؛  للدلالة على الاضطراب الذي ,و أین,ذهن الشاعر كیف
مان یسیطر علیه، ثم یعود ویتساءل متى تهدأ عاصفة الحب لیشعر بالاستقرار والأ

و "العاطفي والنفسي الذي تتولد منه صورة بدیعة كأننا نرى هذا المشهد أمام أعیننا 
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فیخیل للشاعر بأنه یجمع "كنت عو جنتیها أضم النجوم وأنثرها في صحاري اللیالي 
النجوم من وجنتیها الوهاجة ثم ینثرها في لیالیه المعتمة، مما یوحي بأنها النور لأیامه 

 لكنه في نهایة هذا المقطع یشیر إلى قنادیلها التي تلاشى نورها  ولیالیه المظلمة،
  .ولعله یرمز  إلى الحب الذي یفقد بریقه

لقد اعتمدت الحبكة البسیطة في هذا المشهد على تقنیة الاسترجاع الإیجابي 
وكانت أمیرة قلبي تزودني بالرحیق المفخخ (في بدایة المشهد كذكرى مفعمة بالحیاة 

تمر الاسترجاع منتقلا بمساره الدلالي من الشوق المفعم بالحیاة إلى ویس) بالشوق
وتمتد كاللمحة ( ویستمر تصعید المشهد )تملؤني بالذهول الرتیب(الذهول الرتیب  

 بحضور المحبوبة القصیر حتى تبلغ الذروة في صورة اللجوء إلى أشجارها )الخاطفة
بأشجارها المثقلات  بكیف وأین وماذا وكنت ألوذ (المثقلة  بأسئلة معلقة لاجواب لها 

لینهي لوحته المشهدیة , إذ یبلغ هنا ذروة الاضطراب العاطفي) ولما تهدأ العاصفة
تعد قنادیلها .. وكنت على وجنتیها أضم النجوم(باسترجاع رومانسي ینتهي بخسوف 

  .الخاسفة
  ٥٨وینتهي الحدث بكلمات رقیقة تستهدف قلب المحبوبة 

َّألا تعلمین بأن َ ِك سوف تقیسین دربي إلیكَ ِ ِ  
ْبشبر یدیك ِ ِ..  

ْفما زالت الریح تودع أرواحنا في رفوف السماء َ ُُ ُ.  
َوما زالت الشمس تصفع وجه الظلام، ُ ِ  

ْوتحرق ما لوثته أیادي الفناء ُ ْ َّ ُ  
ْوما زلت أنت السؤال المریب ِ ِ.  

شیر یو, المحبوبة ماهي إلا كشبر یدیها وإن المسافة التي تفصل بین الشاعر
ضیاعه  كالأرواح التي تتطایر من رفوف السماء؛ لیدل  والصلهبي إلى تلاشي الحب

كأن الشمس  والنور في مشهد حي وو یجمع الشاعر بین الظلام,على فقدان الأمل
في ذلك محاوله لوجود الأمل، كما أن الشمس تظهر  وشخص یصفع وجه الظلام

الأیام؛ للدلالة على الرغبة في  وته اللیاليتزیل ما أفسد وكرمز للتجدد تمحو بقایا الفناء
 ّیختم الشاعر الأبیات بكلمات تحمل بین طیاتها الشك والیأس، والتخلص من الحزن

یجعله  و وهذا یربك الشاعر, فمحبوبته السؤال المریب الذي لا جواب له,الحیرةو
  .الیقین وًمضطربا متأرجحا بین الشك

ن حركة مشهدیة خاتمة للمشاهد السابقة لقد جاءت هذه الأبیات بما تحتویه م
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متعاضدة معها في تكوین حبكة متكاملة بدأت بالحاضر وما یمثله من خذلان ثم 
عودة إلى الماضي بتقنیة الاسترجاع للكشف عن أن ذلك الماضي كان ملغوما 
بالشوق والخذلان كذلك لتأتي الخاتمة في مواجهة وجودیة كبرى تتسع من الخاص 

وتبقى الحبیبة مع كل ذلك السؤال ) الریح والشمس والفناء( الكون إلى) هو وهي(
  .المریب الذي لایفضي إلى یقین وترك الشاعر في دائرة السؤال

إن أهمیة الحدث البسیط تكمن في أنه یعكس مهارة : وفي الختام یمكن القول
، الشاعر في رسم التفاصیل الصغیرة وتحویلها إلى مشاهد مؤثرة في نفس المتلقي

والشعر بطبیعته لا یحتاج إلى تعقید الأحداث لیصل إلى درجة التأثیر، بل یكتفي 
ٕبتصویر لحظة صادقة واحساس دقیق، ثم ببراعته یصیغه بلغة فنیة سامیة، فالحدث 

  .لا یقاس بطوله وتعقیده إنما بعمق الشعور الذي یحدثه في النفس
  :نتائج البحث

جاء الشعر السعودي  وتینة من القدمالسرد علاقة م وإن العلاقة بین الشعر - ١
ًترابطا مستفیدا من مختلف التقنیات السردیة وًالمعاصر لیزید هذه العلاقة التحاما ً. 

ً الحبكة لم تعد حكرا على القصة أو الروایة إنما أصبحت عنصرا فاعلا في  - ٢ ً ً
 تشكیل بنیة النص

ًلقد شكل المكان المتخیل بعدا عاطفیا - ٣  الشاعرة ،مما جعل ًروحیا في نفس الذات وً
 .القارئ یستشعر  بمدى سلطة المكان في محیط أفكاره

ًإنما جاء حاملا معه  ًإن المكان الطبیعي لم یكون مكانا تدور فیه الأحداث فقط، - ٤
 .دلالات عمیقة أفادت المعنى العام لبنیة النص

 ذلك لما یتطلبه الحدث وإن الزمن الطبیعي عند الصلهبي یأتي غالبا في اللیل - ٥
 .تفرضه هیبة اللقاء خاصة إذا كان مع الحبیبةو
و یصور المشاعر باختلافها  یعكس الزمن النفسي المعاناة التي تعیشها الشخصیة، - ٦

 كذلك نوایاها وسواء أكانت قلق أو خوف أو اطمئنان، أو شوق ،أو كره أو ندم
 .مخططاتهاو
 أكثر ما ودبيالأ وشكاله ما بین التناص الدینيأاختلفت  وتنوعت مصادر التناص - ٧

 .ور في شعر الصلهبي التناص الأدبي
قامت تقنیة استرجاع الزمان في القصیدة الحكائیة بإضاءة جمیع الجوانب المظلمة  - ٨

 .فیها كما قامت بسد العدید من الثغرات
ًع الشاعر في أنسنة الطبیعة فهي متنفسا واسعا یحتوي كل ألمه فقد یعاني لقد أبد - ٩ ً
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 .الشاعر من ألم الحب أو من الم الشوق أو تباریح الهوى
 مرالأ واتكأ الشاعر في حواراته على مجموعة من الأسالیب الطلبیة كالنداء -١٠
 . الاستفهام بینما جاءت أفعال القول المباشرة قلیلة جداو

براز إ والخارجي بالكشف عن نوایا الشاعر و بقسمیة الداخليأسهم الحوار -١١
ذ كان للحوار أثر واضح في عرض رؤیة الشاعر الصلهبي  إعواطفه المشحونة،

ًبالإضافة إلى أنه عنصرا هاما في  استعراض الأحداث ً. 
 .هئغراإ و عن إرضاء المتلقيالمسئولالعنوان بنیة هامة فهو  -١٢
أشدها إغراء  وأجملها وتعمد الصلهبي في أغلب قصائده اختیار أروع العناوین -١٣

المعنى،و  وللمتلقي كي یكون نقطة یستقطب من خلالها القراء نحو زجاجة القلب ،
 .لعل هذا تفسیر لغلبة الوظیفة الإغرائیة و...).توضأ في غبش الحبوردة ت

  
  :هوامش البحث

                                                
, كتابات نقدیة, الهیئة العامة لقصور الثقافة, محمد زیدان, د,  البنیة السردیة في النص الشعري١

 , ١٥ص, م٢٠٠٤أغسطس ) , ١٤٩(شهریة 
,  شرح المعلقات السبع للزوزني٦٧ ومعلقة طرفة بن العبد ص ١٢ معلقة امرئ القیس ص: ینظر٢

  , ت, د, ط, د, بیروت, دار صادر
, ١ط, لبنان, دار الجیل, محمد محیي الدین: تحقیق, ابن رشیق, "مدة في محاسن الشعر وآدابه الع٣

 , ٢٦١ص, م١٩٧٢
, منشأة المعارف, محمد زغلول سالم, د: تحقیق وتعلیق, ابن طباطبا العلوي,  عیار الشعر٤

 ٣٦م ص١٩٨٤ط , الاسكندریة
المؤسسة العربیة , وداد القاضي, جمع وتقدیم د, إحسان عباس, د,  خطرات في النقد والأدب٥

 , ٨٢ص, للدراسات والنشر
المؤسسة العربیة ,  عبداالله ابراهیم: السردیة العربیة بحث في البنیة السردیة للموروث الحكایة العربیة٦

 , ١٧ص , م٢١١١, ٢ط, بیروت, للدراسات والنشر
, ٤ط, ناء للطباعة والنشرمكتبة ابن سی, عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة,  علي عشري زاید٧

 ٢٤ص, م٢٠٠٢
, لبنان, بیروت, دار الكتاب الجدید, الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث,  محمد علي كندي٨

 ٣٠١ص, ٢٠٠٣, ١ط
هـ له ١٣٩١ الشاعر حسن بن أحمد الصلهبي الحازمي شاعر ومترجم من شعراء جازان ولد عام ٩

مترجمة )مختارات من القصة في جازان  (: منهاوله كتب مترجمة, مجموعة إصدارات شعریة
  مختارات من الشعر الأمریكي) كیف سقط قوس على قلبي (و, للإنجلیزیة

فصل الحاء , ه١٤١٤, ٣ط, بیروت, دار صادر, لسان العرب, محمد مكرم بن علي,  ابن منظور١٠
  , ٤٠٧ص, المهملة

 , ٢٤ص ,,البنیة الداخلیة للمسرحیة:  السابق١١
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  , ٤١ص, دار الفكر:دمشق ,الروایة والقصة, )١٤٠٠(, یزةعز,  مریدن١٢
  ٧٢ص, ٧١ص, فن القصة: السابق١٣
  ٩١ص, ٢ط, دار العلم للملایین:بیروت, المعجم الأدبي, )١٩٨٤(, جبور,  عبدالنور١٤
دار منشورات , تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة, )١٩٩٨(, أحمد,  شریبط١٥

 , ٢٧ص, ٢٥ص, الإتحاد
  ٢٨ص, ٢٧ص: نفسه١٦
 ٢٨ص: نفسه١٧
, قصیدة الشعر لیست فریسة سهلة یقبض علیها الشاعر:الصلهبي) ٩/٩/٢٠١٧(, حسین,  السنون١٨

 , صحیفة الیوم
مجلة أبحاث  ,جمالیات التكثیف في القص الشعري في شعر ابن المعتز, )٢٠١٥(, زمان,  نجم١٩

  ٢٩٩ص, )٢٠١٥( السنة ,العشرون والعدد الثاني, میسان
 , ٧١ص, ٦٩ص, دار بیروت:بیروت, فن القصة, )١٩٥٥(, محمد یوسف,  نجم٢٠
, التوزیع ودار الكفاح للنشر:بریدة, بین یدي امرئ القیس, )٢٠١٠(, حسن أحمد,  الصلهبي٢١

  ١٠ص
 , ١٧٣ص, )جامعة بجایة(الرمز في الشعر الجزائري المعاصر, )٢٠٠٨( ,,فرید,  تابتي٢٢
  ٥١٩ص, ان بین یدي امرئ القیسسیمیائیة الاهواء في دیو: ینظر٢٣
  ١٠ص, بین یدي امرى القیس: السابق٢٤
  ١١ص: نفسه٢٥
  ١٤ص: نفسه٢٦
 ,الصورة البیانیة في وصف المرأة في الشعر الجاهلي دراسة تحلیلیة بلاغیة, )٢٠١٨(حامد,  رضا٢٧

 ١٩٩ص, )٢٠١٨(السنة, ًالرابع إلكترونیا والعدد الرابع, مجلة كلیة التنمیة البشریة
  , ١٤ص, بین یدي امرئ القیس, ق الساب٢٨
  ٢٢ص: نفسه٢٩
 ٢٦ص, بین یدي امرئ القیس,  السابق٣٠
  ٣٤ص, بین یدي امرئ القیس: السابق٣١
  ٤٢ص,  نفسه٣٢
  ٤٨بین یدي امرئ القیس ص: السابق٣٣
  ٥٢: نفسه٣٤
مؤسسة , المملكة المتحدة:الفلسفة وفكر دراسات في الأدب وشعر, )١٩٩٥(, عبدالغفور,  مكاوي٣٥

 ٧٤ص, هنداوي
  ٦٠ص, بین یدي امرئ القیس,  السابق٣٦
  ٦١ص: نفسه٣٧
 ٦٤ص: نفسه٣٨
  ١٢٠ص, مكتبة الانجلو المصریة ترجمة إبراهیم مادة: كتاب أرسطو فن الشعر, إبراهیم,  مادة٣٩
 ,بنیة القصیدة الدرامیة في شعر محمود درویش دراسة أسلوبیة تطبیقیة, )٢٠١٧(, عطیة, حسانین٤٠

  ٤٨٠ص, ١:ع
  ١٤ص, ك لا سواي یلیق ب٤١
  ١٣ص: لا سواي یلیق بك٤٢



 

 

١٧٦

                                                                                                                        


, ٢٩مجلد, عالم الكتب ,سیمیاء اللون في الشعر السعودي المعاصر, )٢٠٠٨(, خالد,  الجدیع٤٣
 ٤٤٧ص, ٦- ٥, عدد

  ١٦ص,  لا سواي یلیق بك٤٤
  ٣٩ص,  هسیس٤٥
  ٧٠ص,  هسیس٤٦
  ٧٢ هسیس ٤٧
  ٧٤,  هسیس٤٨
جامعة , لة ماجستیررسا(البنیة الدرامیة في شعر محمود درویش , )٢٠١١(, رمضان,  عمر٤٩

 ٣٧, )العلوم الإسلامیة 
  ٢٤ص,  لا سواي یلیق بك٥٠
  ٢٥ص ,  لا سواي یلیق بك٥١
  ٢٣ مثلما یسجد في الماء البجع ص ٥٢
  ٢٥ص,  مثلما یسجد في الماء البجع٥٣
   ٢٨, ٢٧ مثلما یسجد في الماء البجع ٥٤
  ٣٠ لا سواي یلیق بك ص٥٥
  ٣١ ص٣٠,  لا سواي یلیق بك٥٦
قراءة نقدیة لنماذج "تضافر السردي مع الشعري في خمریات أبي نواس , )٢٠٢٣(, حنان,  طة٥٧

 ٦٣٤ص, مختارة
  ٣٣ص,  لا سواي یلیق بك٥٨

  

 :المراجع والمصادر
 دار الفارابي:بیروت, تقنیات السرد الروائي في ضوء المنهج البنیوي, )٢٠١٠(, یمنى, العید  
 الثقافي العربيالمركز:بیروت, بنیة الشكل الروائي, )١٩٩٠(, حسن, بحراوي  ,  
 الدار العربیة للعلوم:الجزائر, مفاهیم وتحلیل النص السردي تقنیات, )٢٠١٠(, محمد, بو عزة ,  
 مطابع الهیئة  ):ًمحمود درویش نموذجا(في سردیة القصیدة الحكائیة , )٢٠١٠(, یوسف, حطیني

  , العامة السوریة للكتاب
 المركز الثقافي العربي :منظور النقد الأدبيبنیة النص السردي من , )١٩٩١(, حمدي, الحمداني

  , التوزیع والنشر وللطباعة
 جامعة المسیلة, رسالة ماجستیر, تقنیات السرد في شعر بشیر قذیفة, )٢٠١٣(, سهام, حمیدي ,

  , الجزائر
 البنیة السردیة في دیوان وطن بلا لأحمد الحاج , )٢٠٢١(, باري, سمیحة وبلمبروك ,رمیساء

  , سكرة, جامعة  محمد خیضر,  ماجستیررسالة, العبیدي
 التحلیل النصي تطبیقات عل نصوص من التوراة والإنجیل والقصة , )٢٠٠٩(, بارت, رولان

  , دار التكوین, سوریا) الكبیر الشرقاوي ترجمة عبد (ةالقصیر
 منشورات, باریس_بیروت) ترجمة أنطوان أبو زید( النقد البنیوي للحكایة, )١٩٨٨(, بارت ,رولان 

  , عویدات
 الهیئة العامة لقصور الثقافة كتابات , البنیة السردیة في النص الشعري, )٢٠٠٤(, محمد, زیدان

   ,نقدیة شهریة
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

 حكایة الراوي في النص الشعري أشكال السرد الشعري المعاصر بین , )٢٠١٩(, محمد, زیدان
  , مركز الكتاب الأكادیمي, النظریة والتطبیق

 دار القدس العربي:الجزائر, تحلیل الخطاب السردي وقضایا النص, )٢٠٠٩(, عبدالقادر, شرشار ,  
 مطابع الدار العربیة للعلوم :بیروت ,خائنة الشبة, )٢٠١٩(, حسن, الصلهبي,   
 مطابع الدار العربیة للعلوم:بیروت, هسیس, )٢٠١٩(, حسن, الصلهبي ,  
 ع الدار العربیة للعلوممطاب:بیروت, مثلما یسجد البجع في الماء, )٢٠١٧(, حسن, الصلهبي ,  
 مطابع الدار العربیة للعلوم:بیروت, المخبوء في خد القنادیل, )٢٠١٨(, حسن, الصلهبي,   
 التوزیع والطباعة وقندیل للنشر :دبي, موسوعة السرد العربي, )٢٠١٦(, عبداالله, إبراهیم ,  
 معاصر قراءة في جمالیة السرد في الشعر العربي ال, )٢٠٢٠(, فتحیة, سعدون ورحیمة, صیفي

  , تبسة, جامعة العربي التبسي, رسالة ماجستیر, لعز الدین میهوبي" الغفران واللغة"قصیدة 
 منشورات أنماط الكتاب العربي:دمشق , شعریة الخطاب السردي, )٢٠٠٥(, محمد, عزام  
 رسالة , تجلیات السرد في قصیدة حفار القبور لبدر شاكر السیاب, )٢٠١٧(, صباح, لمریني

  , الجزائر, جاكعة محمد بوضیاف المسیلة, جستیرما
 جامعة الإخوة , رسالة دكتوراة ,السرد في الشعر العربي قبل الإسلام, )٢٠١٧(, رانیة, لرم

  , قسنطینة, منتسوري
 مركز الحضارة العربیة:آلیات السرد في الشعر العربي المعاصر, )٢٠٠٦(, عبد الناصر, هلال ,  
 دار :سوریة, )أماني أبو رحمة ترجمة( السرد مدخل إلى نظریة السردعلم, )٢٠١١(, مان, یانفرید

  )٢٠٠٥نشر في (, التوزیع والنشر ونینوى للدراسات
  


