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 ه٧/٦/١٤٤٧    اعتمد للنشر في       j      ه     ٤/٥/١٤٤٧سلم البحث في 
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يمة الخميس    يهدف هذا البحث إلى تناول الميتاسرد والمسرود له في قصص أم
 ترتكز على حداثيةالقصيرة، حيث يهتم هذا البحث في دراسة ظاهرة أدبية ما بعد 

ومن أبرز اهتمامات هذه . الوعي الذاتي والانعكاس الذاتي في النص القصصي
ٍالظاهرة الأدبية مخاطبة المسرود له، والإحالة إلى إجراءات الكتابة السردية بشكل  

 لى المنهج السردي البنيوي في دراسة الميتاسرد والمسرود لهوقد اعتمد البحث ع. واع
وقسم البحث إلى مقدمة، ومبحثين، فأما المبحث . في قصص أميمة الخميس القصيرة  ُ

الأول فيتناول المسرود له، وأنواعه، وعلاماته في النص القصصي، ويعرض مفهوم 
الميتاسرد واهتماماته في النص القصصي، وأما ا  ًتطبيقيا- لمبحث الثاني فيدرس- 

وقد توصل البحث إلى . الميتاسرد والمسرود له في قصص أميمة الخميس القصيرة
 القصيرة من خلال قصص أميمة الخميسبروز الميتاسرد في : عدة نتائج من أبرزها

ِمخاطبة السارد للمسرود له  )فهو المستهدف في النص القصصي، )خارج القصة ،
 أو بواسطة العلامات ٍل العلامات المباشرة التي تتجه إليه بشكل مباشرسواء من خلا
ُ يمثل ؛ ونتيجة لذلك وجود مسرود له يستقبل ما يرويه الساردتستلزمالتي غير المباشرة 

ِالمسرود له مكونا سرديا مهما يوازي أهمية السارد في النص القصصي   ً ً ً، وتحديدا في ً
ِتوظيف الميتاسرد في النص القصصي  .  

، الميتاسرد، المسرود له، سرد ما بعد الحداثة، الوعي الذاتي: الكلمات المفتاحية
  .الانعكاس الذاتي

Abstract: 
        This research aims to address the metanarrative and the narrated in the 
short stories of Omaima Al-Khamis, as this study focuses on a postmodern 
literary phenomenon that revolves around self-awareness and self-reflection 
in the narrative text. One of the main interests of this literary phenomenon is 
the direct address of the narrated and the conscious reference to narrative 
writing procedures. The research relied on the structural narrative approach 
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 د عبد المعين بن حسن بالفاس.سامية ثاني الرشيدي،أ. أ,  دراسة سردية-مة الخميس القصيرةالميتاسرد والمسرود له في قصص أمي

in studying the metanarrative and the narrated in the short stories of 
Omaima Al-Khamis. The research was divided into an introduction and two 
sections. The first section addresses the narratee, its types, and its signs in 
the narrative text, and presents the concept of metanarrative and its interests 
in the narrative text. The second section studies, thru application, the 
metanarrative and the narratee in the short stories of Omaima Al-Khamis. 
The research reached several conclusions, the most notable of which are: the 
emergence of metanarrative in Omaima Al-Khamis's short stories thru the 
narrator addressing the narratee (outside the story), as they are the target in 
the narrative text, whether thru direct signs that address them directly; thus, 
the narratee represents an important narrative component that is equivalent 
in importance to the narrator in the narrative text, specifically in the use of 
metanarrative in the narrative text. 
Keywords: Metanarrative, Narrative, Postmodern, Narrative, Awareness-
Self, Reflection- Self. 
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صــلى االله عليــه -الحمــد الله رب العــالمين، والــصلاة والــسلام علــى نبينــا محمــد 
فقــد اهــتم النقــد الأدبــي فــي فتــرة مــا بعــد  : وعلــى آلــه وصــحبه أجمعــين، أمــا بعــد-وســلم

ً؛ حيـــث شـــكلت حـــضورا بـــارزا فـــي )Meta Narrativeالميتاســـرد (الحداثـــة بظـــاهرة  ً ُ
الأعمال السردية أَدى إلى  ِ  اهتمام النقاد بها، والكشف عن مفهومها، وأهميتها، وحظيت ِ

بدراســـات نقديـــة متنوعـــة؛ نظـــرا لأهميتهـــا فـــي الكـــشف عـــن إجـــراءات الـــنص الـــسردي  ِ ِ ٍ ًٍ
  . )١(وجمالياته

ّوقـد اتـسمت القـصة القـصيرة الـسعودية بالنـضج الفنـي، وممارسـة التجريـب منــذ     
اذج قصــصية تتميــز بتجــاوز الــشكل أواخــر ســبعينيات القــرن العــشرين، حيــث بــرزت نمــ
ّوتميزت القصة القصيرة السعودية . )٢(التقليدي إلى التجريب في كتابة النص القصصي

ِبــالتنوع فــي تقــديم تجــارب قصــصية تتــسم بتوظيــف تقنيــات ســردية مبتكــرة ؛ ولاســيما )٣(ِ
قــصص أميمــة الخمــيس القــصيرة، التــي اتــسمت بتوظيــف الميتاســرد وآلياتــه فــي الــنص 

  .لقصصيا
  : أهمية البحث

يكتسب البحث أهميته في دراسة ظاهرة أدبية ما بعد حداثية في قصص أميمة      
الخمــيس القــصيرة، حيــث تتميــز هــذه القــصص القــصيرة بممارســة التجريــب، وتوظيــف 
الميتاسرد، فيظهر فيها الوعي الذاتي، والانعكاس الذاتي، والإحالة إلى إجراءات الكتابة 

خاطبة المسرود له بشكل صريح أو ضمني في النص القصصيالسردية، وم ٍ.  
  : مشكلة البحث

بوصفه من -ما دور المسرود له : ينطلق هذا البحث من إشكالية رئيسة، وهي   
ــة الــسردية  فــي توظيــف الميتاســرد فــي الــنص القصــصي؟ ويمكــن طــرح -مكونــات البني
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  :بعض الأسئلة
 ، وما علاقته بالميتاسرد؟ما أنواع المسرود له في النص القصصي - 
كيف يمكن مخاطبة المسرود له في النص القصصي، وما هي علاماته؟    -  ُ  

  : أهداف البحث
  : يسعى البحث لإبراز عدة أهداف، من أهمها

 .تعريف الميتاسرد، ودوره في النص القصصي - 
 .بيان مفهوم المسرود له، وأنواعه، وعلاماته - 
 .المسرود له بالميتاسرد في النص القصصيالوقوف على مدى ارتباط علامات  - 

  : منهج البحث
يعتمد البحث على المـنهج الـسردي البنيـوي فـي تنـاول الميتاسـرد والمـسرود لـه،      

حيث يهتم البحث في تحديد أنواع المسرود له وعلاماته المرتبطة بالميتاسرد في النص  ِ
  .القصصي

  :الدراسات السابقة
 تنــاول موضــوع -علــى حــد علــم الباحثــة– الــم أجــد بحثــ عنــد البحــث والاطــلاع     

وفيمــا يخــص موضــوع . الميتاســرد والمــسرود لــه فــي قــصص أميمــة الخمــيس القــصيرة
ٍالميتاسرد بشكل عام فإنه توجد دراسات سابقة تناولته سواء في القـصة القـصيرة أو فـي 

  :الرواية، ومن هذه الدراسات، ما يلي
لأحلام مستغانمي، عيسى مدور، وحنان "  كفراقشهيا"صورة الميتاسرد في رواية  - 

: الجزائـر (١:، ع١٣:بحث منشور في مجلة علوم اللغة العربية وآدابها، مجمرازقة، 
 ).م٢٠٢١جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

بحـث منـشور فـي الميتاقص في القـصة القـصيرة الـسعودية، نـوال ناصـر الـسويلم،  - 
 ). م٢٠١٧جامعة البحرين، : البحرين (٢٩:مجلة العلوم الإنسانية، ع

بحــث ًبــصرياثا أنموذجــا، خالــد حــسن، : الميتاســردي فــي قــصص محمــد الخــضير - 
جامعـــة البـــصرة، : العـــراق(، ٢-١:، ع٤٧:منـــشور فـــي مجلـــة الخلـــيج العربـــي، مـــج

 ).م٢٠١٩
وهذا البحث يختلف عن الدراسات السابقة، حيث إنه يهـدف إلـى تحليـل الـنص     

 البنيـــوي، والكـــشف عـــن الميتاســـرد ومخاطبـــة الـــسارد القصـــصي وفـــق المـــنهج الـــسردي
للمــسرود لــه فــي قــصص أميمــة الخمــيس القــصيرة، التــي مــن خلالهــا يمكــن بيــان آليــات 

  . الميتاسرد في النص القصصي
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  : خطة البحث
  : سم البحث إلى مقدمة، ومبحثين، وخاتمة، على النحو الآتيق
ــة البحــث، وأهدافــه، ومــ: المقدمــة شكلته، والمــنهج المتبــع، والدراســات تحتــوي علــى أهمي
 .السابقة

وبـه , يتناول مفهوم المسرود له، وأنواعـه، وعلاماتـه، ومفهـوم الميتاسـرد: المبحث الأول
  .مطلبان

  .مفهوم المسرود له، وأنواعه، وعلاماته: المطلب الأول
 .مفهوم الميتاسرد: المطلب الثاني
لمـسرود لـه فـي قـصص أميمـة الخمـيس  الميتاسـرد وا-ًتطبيقيـا-يـدرس : المبحث الثـاني

 .القصيرة
    .تعرض أهم النتائج التي توصل إليها البحث: الخاتمة
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يركـز هــذا المبحــث علـى دراســة المــسرود لــه، وعلاماتـه فــي الــنص القصــصي؛       ِ ُ
ّبوصــفه أحــد مكونــات البنيــة الــسردية ّ َ ِ، وبيــان علاقتــه بالميتاســرد فــي القــصة القــصيرة، ِ ّ

صه  ُحيـــث لا يقـــل المـــسرود لـــه أهميـــة عـــن الـــسارد، فهـــو الـــذي يوجـــه إليـــه الـــسارد ن   َـــ
ًوعليــه؛ يكــون وجــوده فــي القــصة مرتبطــا . القصــصي؛ لتكتمــل عمليــة التواصــل بينهمــا ّ

  .)٤(بالسارد والمسرود، فهو الذي يستقبل ما يرسله السارد
Ş¹]Ùæù]<g×<Väi^ÚøÂæ<HäÂ]çÞ_æ<HäÖ<�æ†Š¹]<ÝçãËÚ 

ًالجدير بالذكر أنه لم يحظ المسرود له باهتمام النقـاد إلا متـأخرا بعكـس الـسارد       َْ َ ُ 
ٍالــذي احتــل حيــزا كبيــرا مــن العنايــة والدراســة، حيــث بــدأ الاهتمــام بــه بــشكل خــاص فــي  ّ ِ ً ً

، )جيـرار جنيـت(م تناوله بعـد ذلـك ، ث)رولان بارت(ستينات القرن العشرين في دراسات 
الاهتمام المتأخر بالمروي له، جعل البحث "وٕان هذا . )٥()جيرالد برنس(وكذلك اهتم به 

ّفي البنية السردية أكثر موضوعية من ذي قبل، ذلك أن أركان الإرسال الأساسية، مـن 
حـــافز ٍراو ومـــروي لـــه، قـــد اســـتكملت، ممـــا يـــسهل فعاليـــة الإبـــلاغ الـــسردي الـــذي هـــو ال

الكــامن خلــف الأثــر الــسردي، وينبغــي التأكيــد هنــا أن العنايــة بمكــون المــروي لــه، تعــود 
. )٦("في أوساط المعنيـين فـي الـسرديات) نظرية التلقي(إلى الاهتمام الكبير الذي أثارته 

فقـد اهـتم بـه النقـاد لإزالـة الالتبـاس الـذي حـصل فـي بعـض الدراسـات بتـداخل مــصطلح 
  .)٧(ئ الحقيقي والقارئ الضمنيالمسرود له مع القار

جيرالـد (ُومن هنا؛ ينبغي التمييز بين القارئ الضمني والمسرود له، حيـث يـرى     
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الأول هــو جمهــور المؤلـف الــضمني الــذي يــستنتج مـن كامــل الــنص، بينمــا "أن ) بـرنس
؛ أي أن المـــسرود لـــه يكـــون موجـــودا أساســـا فـــي الـــنص )٨("الآخـــر هـــو جمهـــور الـــسارد ً ً 

ويوجـد علـى الأقـل مـروي لـه واحـد . ُالـشخص الـذي يـروى لـه فـي الـنص"دي؛ فهو السر
) المـستوى الحكـائي(لكـل سـرد يتموقـع علـى نفـس ) ًيتم تقديمه على نحو صـريح نـسبيا(

الذي يوجد فيه الراوي الذي يخاطبه، ويمكن أن يوجد بالطبع أكثر مـن مـروي لهـم، يـتم 
، بينما القارئ الـضمني )٩("ٍبواسطة راو آخرمخاطبة كلا منهم بواسطة نفس الراوي، أو 
ستنبط مــن الــنص الــسردي كلــه هــو الــذي ي َكمــا يختلــف المــسرود لــه عــن القــارئ . )١٠(ُــ َ

بنـاء محـض يجـب ألا يخلـط "إلـى أن المـسرود لـه ) جيرالد برنس(ُالحقيقي، حيث يشير 
 أن يقــرأ العديــد مـع المتلقــي أو القـارئ الحقيقــي، ففـي النهايــة فــإن القـارئ الحقيقــي يمكـن

الـذي يحتـوي (أو الـسرد نفـسه ) كل منها يحتوي على مسرود له مختلف(من السرديات 
والـذي يمكـن أن تقـرأه مجموعـة مختلفـة ) ًدائما على المجموعـة نفـسها مـن المـسرود لهـم

وعليــه؛ فــإن المــسرود لــه يختلــف عــن القــارئ الحقيقــي الــذي . )١١("مــن القــراء الحقيقيــين
  .  الواقعي، ويقرأ ما يريده من السردياتِيرتبط بالعالم

ُوبالتالي؛ فإن المسرود له يستقبل الأثر الأدبي وفق مستويات يحددها      ) سيمور
سميها مــستويات الإرســال والتلقــي؛ )Seymour Chatmanجاتمــان  ا لنــوع "ُــ، وي ًــتبع

: )١٣(وهــيُ، حيــث يميــز بــين ثلاثــة مــستويات، )١٢("العلاقــة التــي تــربط المرســل بــالمتلقي
ُالمـــستوى الأول يـــرتبط بـــالمؤلف الحقيقـــي، ينـــسب إليـــه الأثـــر الأدبـــي، ويـــستقبله قـــارئ 
ا المـــستوى الثـــاني يكــون مرتبطـــا بـــالمؤلف  ًحقيقــي يوجـــه إليـــه الأثــر الأدبـــي نفـــسه، وأم ــ ّ
الــضمني، حيــث يفــصله المؤلــف الحقيقــي عــن ذاتــه، ويــستقبله قــارئ ضــمني يوجــه إليــه 

ا ال. الخطــاب الــسردي ــوأم  ــتج ا بالــسارد الــذي ين ــذي يكــون مرتبط ّمــستوى الثالــث فهــو ال ًــ
  . المسرود، ويقابله المسرود له الذي توجه إليه المادة المسرودة

ــيكــون نتاجا للمــستويين الثــاني والثالــث، ) الــنص الــسردي(ّأن ) "جاتمــان(ويــرى      ً
ا يعـزى الأثـر أما المـستوى الأول الـذي يمثلـه المؤلـف الحقيقـي والقـارئ الحقيقـي، فإليهمـ

ً، حيــــث يــــضع رســــما )١٤("الــــسردي المجــــرد، قبــــل أن تغذيــــة القــــراءة بإمكانــــات التأويــــل
ُتوضيحيا يبين فيه مستويات الإرسال والتلقي وفق الشكل الآتي ً
)١٥(:                         

النص السردي   
  القارئ الحقيقي                        يقيحق الالمؤلف

  
  )سيمور جاتمان( الإرسال والتلقي عند مستويات ): ١(الشكل 

د(  ا
	���ا����� د����( )را��� ��
�ا����� )وا   ئ�ا���ر
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ًوفي ضوء ما سبق؛ يعد المسرود له مكونا مهما في البنيـة الـسردية سـواء كـان         ً  ُ
محددا في النص السردي أو غير محدد؛ نظرا لأنه هو الـذي يوجـه إليـه الـسارد خطابـه  ُ  ً ً

، حيــث يتــضح مــن خــلال الرســم التوضــيحي الــسابق أن)١٦(الــسردي  كــل نــص ســردي ِ
يستدعي بالـضرورة مـسرودا لـه يـستقبل مـا يرسـله الـسارد، سـواء كـان ظـاهرا فـي الـنص  ً ً
الــسردي بــشكل صــريح، أو كــان ظهــوره ضــمنيا عبــر مؤشــرات تنبثــق مــن داخــل الــنص  ِ ًٍ 

  . السردي
أنواع المسرود له في النص السردي :  

ا النــوع بــين نــوعين للمــسرود لــه ) جيــرار جنيــت(يُميــز       ــفــي الــنص الــسردي، فأم  
ــ، ويعــد شخــصية مــن الشخــصيات فــي القــصة، وأما )داخــل القــصة(المـسرود لــه : الأول ّ ِ ً  ُ

ّ، حيــث يكــون حــضوره افتراضــيا فــي القــصة، )خــارج القــصة(المــسرود لــه : النــوع الثــاني ً
 التـي القـرائن" الـذي ينبـع حـضوره مـن ،)١٧()القارئ الـضمني(ُوهو ما يطلق عليه مسمى 
  . )١٨("ًتفرضه، وأحيانا تشير إليه

وتبعا لذلك؛ فإن السارد         ) داخـل القـصة(ِيتوجه إلى المسرود لـه ) داخل القصة(ً
ًأيضا

 أن نتماهى مع هؤلاء -القراء-لا نستطيع نحن ): "جيرار جنيت(، حيث يقول )١٩(
صة أن يخاطبونـا، المسرود لهم التخيليين أكثر ممـا يـستطيع أولئـك الـساردون داخـل القـ

ٍويــشير إلــى حــالات خاصــة فــي العمــل القصــصي يتجــه فيهــا . )٢٠("أو يفترضــوا وجودنــا ُ
فــي الحكايــة القصــصية التاليــة ) خــارج القــصة(ٍإلــى مــسرود لــه ) داخــل القــصة(الــسارد 

، حيــــث يمكـــن أن يــــستهدف الــــسارد )ميتـــاحكي( ْ خــــارج (المـــسرود لــــه ) داخـــل القــــصة(ُ
، لكنه يعد تخي)القصة ا مبـدئياُ ًيلي وأما الـسارد . )٢١(ًـ فهـو الـذي يتجـه إلـى ) خـارج القـصة(ـ

) جيـرار جنيـت(وفـي ذلـك يـرى . )٢٢(، يشتبه بالقـارئ الـضمني)خارج القصة(ٍمسرود له 
ْأنه يمكن للسارد خارج القصة أن يتجه   ُ ُ " ٍإلى مسرود له خارج القـصة واحـد، يلتـبس هنـا
وهذا القـارئ الـضمني غيـر . قي أن يتماهى معهبالقارئ الضمني، ويمكن كل قارئ حقي

واذا أدى وجود مسرود له داخل القصة إلى أن نبقى مبتعدين ونحن (...) محدد مبدئيا  ٕ
فإنـه كلمـا كـان المقـام المتلقـي شـفافا، وكلمـا كـان (...) نوسطه دائما بيننا وبـين الـسارد 

 ذلــك المقــام الــضمني أو ذِكــره فــي الحكايــة صــامتا، كــان تمــاهي كــل قــارئ حقيقــي مــع
ومـن هنـا؛ تتـساوى أهميـة المـسرود لـه مـع . )٢٣("حلوله محله أكثر سـهولة علـى الأرجـح
أهمية السارد في النص الـسردي، فهـو  " ّأحـد عناصـر الوضـع الـسردي، ويقـع بالـضرورة

ا بالقــارئ  ًعلــى المــستوى القصــصي نفــسه؛ أي أنــه لا يلتــبس قبلي أكثــر ) ولــو الــضمني(ّــ
، حيــث يكــون للمــسرود لــه مكانــة بــارزة فــي )٢٤("يلتــبس الــسارد بالــضرورة بــالمؤلفممــا 
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ه  ُالــنص الــسردي؛ لارتباطــه الوثيــق بالــسارد ومــا يرويــه فــي القــصة؛ ولأن ــ ّ ّ يــساعدنا علــى "ِ
  . )٢٥("تحليل بنية النص بما أن النص موجه إليه كسلسة من الإشارات الدالة

   :رديعلامات المسرود له في النص الس
العلامات التي تشير إلى المسرود له في النص الـسردي، ) جيرالد برنس(يُحدد  ِ  ُ

العلامات المباشرة التي تستهدف المسرود له من خـلال ضـمير المخاطـب، : ًأولا: وهي
ٍوبعــض المفــردات التــي تظهــر فــي الــنص الــسردي بواســطة الــسارد الــذي يتجــه بــشكل   ِ 

أيهــــا القــــارئ، أو عزيــــزي، أو صــــديقي، أو : (ل قولــــهٍمباشــــر نحــــو المــــسرود لــــه، مثــــ
ًالعلامـــات غيـــر المباشـــرة التـــي تكـــون فـــي الغالـــب أكثـــر توظيفـــا مـــن : ًثانيـــا ).المـــستمع ِ

ٍالعلامات المباشرة، حيث تأتي بشكل غير مباشـر ولا تمتلـك إشـارة توضـح المـسرود لـه  ِ
فــي الــنص الــسردي، وانمــا تتــضح هــذه العلامــات عــن طريــق بعــض ٕ ) مثــل)الــضمائر ، :

ًعندما يصرح السارد عـن نفـسه فـي الـنص الـسردي، وأيـضا عـن ) نحن(ضمير المتكلم  ُ ّ
طريــق التعبيــر غيــر الشخــصي، وعــدم تحديــد ضــمير معــين فــي الــنص الــسردي، وفــي 
ْإثارة بعض الأسئلة، حيث يمكن لهـذه العلامـات غيـر المباشـرة أن تتوجـه إلـى المـسرود  ُ

  . )٢٦(م احتوائها على إشارة مباشرة إليهله على الرغم من عد
ُكما يحدد        َ ْوظائف المـسرود لـه، حيـث يـرى أنـه يمكـن أن يـؤدي ) جيرالد برنس(َ ُ ُ 

إنـه يؤسـس توسـطا مـا بـين الـراوي والقـارئ، : "ّالمسرود له عدة وظائف في السرد، وهي
عات بعينهـا، ويساعدنا في إقامة إطار السرد، ويفيد في تشخيص الراوي، ويؤكد موضو

. )٢٧("ويـسهم فــي تطــوير الحبكـة، ويــصبح المتحــدث باســم الجانـب الأخلاقــي فــي العمــل
وعليه؛ فإن المسرود له هو عنصر أساسي فـي كـل سـرد، وفـي دراسـة الـنص الـسردي؛  ِ  ِ  ٌ َ ُ 
ــه يحتــوي مجموعــة مــن الإشــارات التــي تتجــه إليــه، حيــث تفتــرض قــراءة أكثــر دقــة  لأن

وتشخيصا للعمل الس   . )٢٨(رديً
ًوبناء على ما ذكر سابقا؛ تسعى الدراسة إلـى تنـاول المـسرود لـه فـي القـصص        ُ ً

ا داخــــل القــــصة -) جيــــرار جنيــــت( كمــــا أشــــار إليهــــا -القــــصيرة، وتحديــــد أنواعــــه  ــــ إم
، وامــا خــارج القــصة )الشخــصية الظــاهرة( ، وبيــان علاماتــه المباشــرة )القــارئ الــضمني(ٕ

  .طه بالميتاسرد في النص القصصيوغير المباشرة، وارتبا
êÞ^nÖ]<g×Ş¹]<V�†‰^jé¹]<ÝçãËÚ  

ما يدور " أنه كل َ(Gerald Princeجيرالد برنس (يعني الميتاسرد كما عرفه     
ًإن سـردا يتـضمن سـردا يـشكل . حول السرد؛ سرد واصـف للـسرد مـن موضـوعه ) ًجـزءا(ً

ل إلــى نفــسه، وللعناصــر التــي هــو ميتاســرد، ولاســيما الــسرد الــذي يحيــ) موضــوعاته(أو 



< 

 

١٧٢

 د عبد المعين بن حسن بالفاس.سامية ثاني الرشيدي،أ. أ,  دراسة سردية-مة الخميس القصيرةالميتاسرد والمسرود له في قصص أمي

، حيث يعد )٢٩("يتشكل بواسطتها وينجز تواصلا؛ سرد يناقش نفسه، وينعكس على ذاته ُ
الميتاســرد أحــد أشــكال الكتابــة الــسردية فــي مرحلــة مــا بعــد الحداثــة، الــذي يهــتم بــالوعي 

ول الـــذاتي والانعكـــاس الـــذاتي، والإحالـــة إلـــى إجـــراءات الكتابـــة الـــسردية، وفـــي ذلـــك تقـــ
يطلــق علــى الكتابــة التخييليــة التــي تلفــت الانتبــاه بطريقــة واعيــة بــذاتها : "ُباتريــشيا ووه

ا صـــنعيا بهـــدف طـــرح الأســـئلة حـــول العلاقـــة بـــين  ًوانتظاميـــة لوضـــعيتها بوصـــفها نتاج ـــ ً
ومن خلال تقديم نقـد لطرائقهـا فـي البنـاء، تفحـص هـذه الكتابـات لـيس . المتخيل والواقع

 fictionalityًلمتخيــل الــسردي، ولكنهــا تستكــشف أيــضا التخييــل فقــط البنــى الأساســية ل
، حيــث يحيــل الميتاســرد إلــى الــنص )٣٠("المحتمــل للعــالم خــارج الــنص التخييلــي الأدبــي ُ

الـــسردي بـــشكل واع، والـــى إجـــراءات الكتابـــة الـــسردية؛ ممـــا ينـــتج عنـــه إبطـــال الإيهـــام  ٕ ٍ
 .  ييليةالواقعي للعمل السردي؛ بوصفه كتابة سردية تخ

ــة المتلقــي       ا لــذلك؛ يعمــل الــسارد فــي النــصوص الميتاســردية علــى مخاطب ِوتبع  ــ ً
ُبـــشكل مباشـــر وعقـــد تواصـــل بينـــه وبـــين المتلقـــي، حيـــث يمكـــن افتتـــاح الـــنص الـــسردي  ٍ ٍ
ٍبخطاب مباشر للمتلقي، وكذلك خطاب ميتا لساني يتعلق ببنـاء الحبكـة وعلاقـة القـصة  ٍ

ميتاســردي تظهــر تعليقــات الــسارد وتواصــله المــستمر مــع ففــي الــنص ال. )٣١(بالخطــاب
المتلقــي، ولفــت الانتبــاه إلــى ذاتــه، والــى الــنص الــسردي ِ  ُوغالبــا مــا يكــشف الــسارد عــن . ٕ ً

إجراءات فنية بشروط الكتابة السردية ِ ٍ)٣٢(.  
êÞ^nÖ]<ovf¹]< <

ì�’ÏÖ]<‹éÛ¤]<íÛéÚ_<“’Î<»<äÖ<�æ†Š¹]æ<�†‰^jé¹]< <
  :أميمة الخميس: عرف بالكاتبةقبل بيان ذلك أ    
حـصلت علـى العديـد , وقاصـة, فهـي روائيـة, كاتبة سـعودية, تعد أميمة الخمبس  

علـــى جـــائزة أبهـــا ) التريـــاق(فـــوز مجموعتهـــا القصـــصية : منهـــا, مـــن الجـــوائز الإقليميـــة
كمـا أنهـا تكتـب المقـالات فـي زوايـا أسـبوعية فـي , م٢٠٠١الثقافية للقصة القصيرة عام 

    .)٣٣(وجريدة الجزيرة, جريدة الرياض: منها, صحفعدد من ال
ّمـن القــصص القــصيرة التــي يظهــر فيهـا ارتبــاط المــسرود لــه بالميتاســرد قــصة و      ِ
ٍ، حيــث تحتــوي هــذه القــصة علــى مجموعــة مــن الإشــارات التــي )حكايــة صــوت مغيــب( ّ

يــة؛ تتجــه إلــى المــسرود لــه، فيــأتي فــي الحكايــة الأولــى، وفــي الحكايــة القصــصية التال
  ).خارج القصة(ًبوصفه مسرودا له 

يخاطب السارد المسرود له عن موضوع الحكايـة الـشعبية،  ففي الحكاية الأولى       ُ
وغيــاب الــصوت فيهــا، فالمــسرود لــه لــيس شخــصية مــن شخــصيات القــصة، وانمــا يعــد  ُ ٕ ّ
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ًحضوره فـي الـنص القصـصي حـضورا ضـمنيا بواسـطة العلامـات غيـر المباشـرة، حيـث  ً ِ 
ّّفـي الحكايـة الـشعبية هنـاك جنيـة قادمـة مـن الجنـوب : "ّقول السارد في بداية القصةي

ّّالشرقي للصحراء، بداخل جذع نخلة مجوف، تلك الجنية عشقت فتى من  ّ الأنس ... ّ
عقله وأخفته داخـل قـارورة، لتـستأثر بغنائـه ) بقدراتها اللابشرية(، فاستلبت ]الإنس[

  .ّالشجي دون بقية البشر
ـــة هـــذ     ـــا الحكاي ـــزدان به ـــي ت ـــة دون زركـــشات التفاصـــيل الت ا مجمـــل الحكاي

ّالشعبية، وهذه الحكاية أخاذة إلى الدرجة التي جعلتني أشعر بالصوت المغيب الـذي  ّ
ة . ّيتوارى بين طيات السرد ّّـصوت لم يوده الراوي، حتى لا يفسد سطوه حضور الجني ّ

 مــن خــلال ضـــمير المــتكلم علـــى )خــارج القـــصة(يعمـــل الــسارد .  )٣٤("أو قــوة ســحرها
، فيفرض حضوره في ذهنه؛ لأن ضمير المـتكلم )خارج القصة(التوجه إلى المسرود له 

ــه تــروى لــه القــصة، وكأنــه حاضــر فيهــا،  ّعــن طريــق الــسارد يــستوجب وجــود مــسرود ل ُ ٍ
ٍفيتلقــى كــل مــا يرويــه الــسارد بــشكل غيــر مباشــر )حيــث تقــوم العمليــة الــسردية علــى )٣٥ ،

فالحكايـــة تبــدو غارقــة فــي محـــيط : "بــين الــسارد والمــسرود لــه،  ففــي قولــهالتواصــل 
ّّالجنية، قدومها الليلي، جوف النخلة ثم غياب الفتى عن الوعي إلى الظلام .. الظلام

  .اللاوعي والجنون
ــذي يقابــل       ــادل الموضــوعي ال ــى البحــث عــن المع ــم يبــادر الــراوي إل ــاذا ل لم

  ّائرة الكونية في ثنائية المتضادات؟مفردات الظلام، لكي يستكمل الد
ّإذا هنــاك صــوت مغيــب، وســأحاول أن أقــتحم التفاصــيل التــي تلــوذ بقداســة      ً

ّّالتواتر وحرمة التاريخ، وأعيد من خلال الـصوت أن أنـشئ تفاصـيل الحكايـة، فجنيـة 
صوت له كثافة الحليب ورغوته، وليكن .. اللاوعي المظلمة بحاجة إلى صوت الوعي

ّوت فتـاة أنـسية كانـت تتعـشق الفتـى وتنتظـره قبـل أن يغنـي أغنيتـه الأخيـرة هذا الـص ّ ّ
 يعمــل الــسارد فــي القــصة علــى إبــراز موقفــه مــن الحكايــة الــشعبية وتوجيــه .)٣٦("ويغيــب

عــن طريــق اســتخدام أســلوب الاســتفهام حــول ) خــارج القــصة(الــسؤال إلــى المــسرود لــه 
لمعــادل الموضــوعي لمقابلــة مفــردات عــدم مبــادرة راوي الحكايــة الــشعبية فــي توظيــف ا

الظـــلام، فيظهـــر فـــي القـــصة ربـــط المـــسرود لـــه بالميتاســـرد عـــن طريـــق مخاطبتـــه عـــن 
ــــشعبية،  ــــنص القصــــصي، حيــــث يــــصرح الــــسارد بإعــــادة كتابــــة الحكايــــة ال إجــــراءات ال
وتوظيف الصوت فيها؛ فيكمن دور المسرود له في تلقي ما يرويه السارد، حيث يتخذه 

يلة لبنــاء الــنص القصــصي مــن خــلال الإشــارات الــضمنية الدالــة التــي تتجــه الــسارد وســ
إليــه فــي تعليــق الــسارد علــى موضــوع إعــادة كتابــة الحكايــة الــشعبية؛ لأن المــسرود لــه 
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  .هو الذي يوجه إليه الخطاب السردي) القارئ الضمني(
ُويمكــن وضــع رســم توضــيحي يبــين توجــه الــسارد        حكايــة فــي ال) ّخــارج القــصة(ُ

َـالذي يتوافق مع القارئ الضمني كما أشـار إليـه ) خارج القصة(الأولى إلى المسرود له  َ
  :)٣٧(على النحو التالي) جيرار جنيت(

  
      

  
التواصل السردي بين السارد ): ٢(الشكل  )خارج (والمسرود له ) خارج القصة

  ).حكاية صوت مغيب(ّفي قصة ) القصة
ــــساردة  ية التاليــــةفــــي الحكايــــة القصــــصو      ؛ بوصــــفها )داخــــل القــــصة(تتوجــــه ال

ٍ، فتخاطبــه بـــشكل غيــر مباشــر مـــن )خـــارج القــصة(شخــصية رئيــسة إلـــى المــسرود لــه 
  ..التقاط الإشارة":  تقولخلال ضمير المتكلم، حيث

ــك الإشــارة المنعتقــة مــن مــأزق اللغــة، والجديــدة، كــسحاب رقيــق يــسبق  تل
  .الشروق

ّز اللغـة، وانطلـق فـي مـضمار الطقـوس، فاللغـة لذا يجب أن أقفز فـوق حـاج
  .ّفي هيئتها الأولى لم تكن سوى مجموعة طقوس فاعلة متفوقة على قضبان اللغة

  ).مازال الحديث على لسان البطلة(وبدأت الطقس 
  .ّفلن يعود إلا برسالة صاخبة الإلحاح إلى الكون

ّجمــرة متقــدة فــي ًهيــأت دميــة الصلــصال، وغــرزت مكــان القلــب حــصاة، كانــت ســابقا 
ُوفي علبة صنعت من حرير ! بركان قديم حيث كانت تبرق في الظلام باحمرار ولوعة

ُصيني، وضعت حصاتين متجـاورتين، وداخلتهمـا ليكونـا ذلـك  المتـداخل ) الهـارموني(ّ
ّالذي يوحي بأنهما اقتصتا من الجبل نفسه ثم جللتهما بأوراق الوادي الرطب ّ ُ وكـان . ّ

ّله هو الرمز، فبما أن اللغة فاعلة وهي الكينونة والتحول، فـلا بـد مفتاحي إلى هذا ك ّ ّ ّ
ّمن أن يكون الطقس أيضا فاعلا بل يفوق اللغة، لأنه يمتلك عفوية الخلق ًّ ً")٣٨(.  

تعتمد الساردة على إبراز إجراءاتها التخييلية عـن طريـق تواصـلها مـع المـسرود 
لقــصة، فتظهــر الإشــارات الدالــة ، فتكــشف عــن توظيفهــا للرمــز فــي ا)خــارج القــصة(لــه 

. التي تتجـه إلـى المـسرود لـه مرتبطـة بالميتاسـرد وانعكـاس الـنص القصـصي علـى ذاتـه

 السارد خارج القصة
Xالمؤلف الضمني   

 المسرود له خارج القصة
  القارئ الضمني= 
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ُعلــى الحكايــة القصــصية التاليــة، فإنــه يتوجــه إلــى ) خــارج القــصة(وفــي تطفــل الــسارد  
بعدد من الإشارات المباشرة الصريحة التـي تؤكـد أن ا) خارج القصة(المسرود له  لبطلـة ٍ

الكلمــة (هــذه الإشــارات بـــ) جيرالــد بــرنس(ّمــا زالــت تــروي القــصة علــى لــسانها، ويــسمي 
) بكــسر الطــاء(تــساعد علــى تحديــد الخبــر المــروي بالنــسبة للمخاطــب "، التــي )المــشيرة

، حيــث يــستهدف الــسارد المــسرود لــه فــي توجيــه الخطــاب إليــه )٣٩("فيمــا يتعلــق بتواجــده
بطلــة مــا زالــت تحكــي القــصة، فيظهــر ربــط المــسرود لــه وتحديــد الخبــر المــسرود بــأن ال

ٍبإجراءات النص القصصي من خلال مخاطبة السارد لـه بـشكل صـريح ) خارج القصة(  
  . في النص القصصي

ويمكـــن للرســـم التـــالي أن يوضـــح توجـــه الـــسارد إلـــى المـــسرود لـــه فـــي الحكايـــة        ُ ُْ
  :القصصية التالية

    
  
  
  
  

  
  

ّالمسرود له في الحكاية القصصية التالية، في قصة ): ٣(الشكل  حكاية صوت (ِ
  ).مغيب

ّوفي ضوء ما سبق؛ يشكل المسرود له في قصة      ركيـزة ) حكاية صـوت مغيـب(ُ
، )القـارئ الـضمني(ّ خارج القـصة اأساسية في البناء السردي على الرغم من كونه سارد

ُإلا أنه يسهم فـي اسـتمرارية عمليـة الإرسـال  ُ الـسردي . فهـو المـستقبل الـذي يمـنح الـسارد
اســـتمرار التواصـــل معـــه مـــن خـــلال مجموعـــة مـــن الإشـــارات التـــي تـــستدعي بالـــضرورة 

ــه تحكــى لــه القــصةمــسرود حــضور وبنــاء عليــه؛ فــإن مــن اهتمامــات الميتاســرد . )٤٠(ُ ل ً
تواصل السارد مع المسرود له في بيان إجراءات النص القصصي ِ ِ  .  

 التـــــي تظهـــــر فيهـــــا علاقـــــة المـــــسرود لـــــه -ًأيـــــضا- القـــــصيرة ِومـــــن القـــــصص   
ّ، حيث تعتمـد هـذه القـصة علـى تقنيـة الرسـائل المتبادلـة )عنوان منال(بالميتاسرد قصة 

، ويدور مضمون هذه القصة حول فتـاة فلـسطينية )منال، ووفاء: (بين شخصيتين، هما

الحكاية القصصية 
 التالية

ٍتتوجه إلى مسرود له ) داخل القصة(الساردة 
ٍ، فتخاطبه بشكل ضمني عن )خارج القصة(

 .إجراءات النص القصصي في توظيفها للرمز

يتطفل على الحكاية ) خارج القصة(السارد 
ٍالقصصية التالية بمجموعة من الإشارات 

خارج (سرود له الصريحة التي تستهدف الم
 ).القصة
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ُتدعى منال، تعاني عائلتها من التشرد، والخروج من بلادهم ، حيث ينتقلـون للعـيش فـي ُ
مدينــة الريــاض، فتتعــرف منــال علــى وفــاء، فتــصبح صــديقتها، حيــث تــستمر صــداقتهما 
حتــى مرحلــة التخــرج مــن الجامعــة، ثــم تلجــأ عائلتهــا للبحــث عــن عمــل؛ لطلــب الــرزق، 
فيلجؤون إلى كندا في مدينة تورنتو، فتبـدأ منـال بإرسـال رسـائلها إلـى وفـاء؛ لتعبـر فيهـا 

عاناتهم، وتسترجع  بعض ذكرياتهـا معهـا فـي مدينـة الريـاض، وفـي نهايـة عن حالهم وم
القصة يتوفى والدها، ويطلب منها أعمامها العودة والعيش عندهم في بيروت في مخيم 

  .  اللاجئين
ومــن هنــا؛ تعــد الرســالة فــي القــصة      ، )٤١("الوســيط بــين المرســل والمرســل إليــه"ُ

تمد أسـلوب الرسـائل حـضور المـسرود لـه؛ لأن حيث يتضح في العمل السردي الذي يع
الــسارد يتوجــه إليــه فــي الخطــاب ويــستهدفه بــشكل مباشــر، كمــا أن الشخــصية المرســل  َ َ ٍ

ا إلــى مــسرود لــه بعــد البدايــة بعمليــة القــراءة ٍإليهــا تتحــول تلقائي ًــ
عنــوان (ّوفــي قــصة . )٤٢(

ٍ يتــضح حــضور المــسرود لــه بــشكل صــريح مــن خــلال العلامــات الم)منــال باشــرة التــي ٍ
 ،؛ بوصفها شخصية رئيسة مشاركةالساردةتستهدفه، وارتباطها بالميتاسرد، حيث تعتمد 

ٍبــشكل مباشــر، واعترافهــا الــصريح عــن ) القــارئ الــضمني(علــى مخاطبتــه المــسرود لــه 
وعليــه؛ . طريــق الــوعي الــذاتي والانعكــاس الــذاتي فــي بيــان إجــراءات الــنص القصــصي

) خــارج القــصة(المــسرود لــه : النــوع الأول:  نــوعين إلــىصة المــسرود لــه فــي القــينقــسم
المــسرود لــه : والنــوع الثــاني. الــذي تتوجــه إليــه الــساردة وتــستهدفه فــي الــنص القصــصي

  ).منال(ُالتي تستقبل الرسائل المرسلة إليها من ) وفاء(، وهي شخصية )داخل القصة(
مـــن الناحيـــة : "ردةّتبـــدأ القـــصة مـــن خـــلال ضـــمير المـــتكلم، حيـــث تقـــول الـــسا     

تعنـي لـي ) كنـدا(الأخرى من الكوكـب انحـدرت باتجـاهي هـذه الرسـالة، حـين لـم تكـن 
ــا  ــات المتحــدة متممــة خارطــة أمريك ــو الولاي ــا، تعل ــي كتــاب الجغرافي ســوى خارطــة ف

)...!!! (...) منـال(الشمالية، وقبل أن تتحول إلى مـشروع مرعـب مـسلط فـوق رأس 
 خــط أنيــق متلاحــق بــصفوف رفيعــة وحريــصة، رســالة مزدحمــة بــأربع صــفحات مــن

  نوعية الورق المزخرف وتنظيم الرسالة يشيران إلى طبع رومانسي لا يندمل
  :وفاء

الشجوى أو الشكوى؟ كيف أنـت؟ أكتـب لـك هـذه الرسـالة والـساعة لـديكم : ماذا أبثك
ًالآن في الرياض الخامسة والنصف عصرا، لم أغير ساعتي عن توقيت الرياض لعل 

ولا أبــالي مــا هــو . ٍهــو الــرابط الوحيــد الــذي يبقينــي فــي تواصــل مــا مــع الريــاضهــذا 
التوقيـــت هنـــا، ولكـــن علـــى مـــا أعتقـــد نحـــن فـــي إحـــدى ســـاعات الـــصباح الطويلـــة 
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وفـاء إلـى المـسرود / تتوجـه الـساردة. )٤٣("المتشابهة، فرق التوقيت بيننا سبع سـاعات
ُ، حيث تحدد اسم المرسـل، فتـصف )منال(له في حديثها عن الرسالة المرسلة إليها من  ُ

ــــه خــــارج القــــصة  ــــستهدف المــــسرود ل القــــارئ (شــــكل الرســــالة، وكــــل هــــذه الإشــــارات ت
 إليه، حيـث تـستقبل وفـاء ةه، فتعرضها عليه من خلال الإشارات الدالة الموج)الضمني

ُكل رسـائل منـال مـن دون أن تدون رسـائلها التـي ترسـلها إليهـا، حيـث تقـول مـن خـلال  ُـ ْ
ألا مــن المجحــف أن أدفــع لكــم برســائل منــال فقــط دون أن أدرج : "المخاطــبضــمير 

  رسائلي إليها؟
   ولكن لربما لم احتفظ بنسخة خاصة من تلـك الرسـائل قبـل بعثهـا، أو لربمـا أردت 
أن أتوارى عن خشبة لا بطولة لي فيها، منذ تلك اللحظة التي قبلت فيها عند توزيع 

ــراوي ا ــدور ال ــام ب ــي ظلمــة الأدوار القي ــم يختفــي ف ــشرع بوابــة الحــدث ومــن ث ــذي ي ل
  . )٤٤("السياق

ُتعتمــد الــساردة علــى توظيــف الميتاســرد فــي الــنص القصــصي، حيــث تخاطــب   
ُمـن خـلال ضـمير المخاطـب عـن رسـائلها التـي لـم تـدرجها ) خـارج القـصة(المسرود لـه 

ُفي القصة؛ ليصبح المـسرود لـه  ًمكونا أساسـيا تـسته) القـارئ الـضمني(ّ دفه الـساردة فـي ًـ
ٍالإحالة إلى إجراءات النص القصصي، حيث تخاطبه بشكل مباشر عن كيفية توزيعهـا  ُ 

 مهمة الـسارد الـذي يفتـتح  هيّللأدوار، فتجعل شخصية منال بطلة القصة، بينما تؤدي
ُ التي تروي حكايتها بواسـطة الرسـائل المرسـلة، فتختفـي الشخصيةالحدث؛ لتجعل منال 

ًخلــف ســياق القــصة، حيــث تصبح مــسرودا لــه الــساردة  ـُـ ه فــي )داخــل القــصة(ّ ُ؛ نظــرا لأن ــ ً
ٍالقصص التي تعتمد تقنية الرسائل تتحول الشخصية المرسـل إليهـا إلـى مـسرود لـه بعـد  ُ

  .  )٤٥(الانطلاق بعملية القراءة
ٍوبنــاء علــى ذلــك؛ تتحــول الــساردة وفــاء مــن شخــصية مــشاركة إلــى مــسرود لــه          ٍ ٍ  ً

. إلــى ســاردة، وهكــذا) داخــل القــصة(ٍ، ثــم تتحــول بعــدها مــن مــسرود لــه )ل القــصةداخــ(
 في تطور الحبكة؛ نظرا لأن الـساردة تتحـول الإسهاموعليه؛ يكمن دور المسرود له في  ً

، حيــث تجعــل الحــدث وتطــوره )داخــل القــصة(ٍمــن شخــصية مــشاركة إلــى مــسرود لــه 
نـــاة فـــي لجـــوئهم وتـــشردهم هـــي يـــرتبط بشخـــصية منـــال ومـــا تمـــر بـــه مـــن ظـــروف ومعا

وعائلتهــا، حيــث تــستقبل وفــاء رســائل صــديقتها منــال، ثــم تعــود لتكــون ســاردة فتخاطــب 
؛ بوصـــفها ســـاردة واعيـــة بـــذاتها فـــي ترتيبهـــا لـــلأدوار فـــي )خـــارج القـــصة(المـــسرود لـــه 

القصة، وفي بيان إجراءات النص القصصي ّ.  
ْويمكن للدراسـة أن توضـح أنـواع المـسرود لـه       ّ فـي القـصة، وارتباطـه بالميتاسـرد ُ
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 د عبد المعين بن حسن بالفاس.سامية ثاني الرشيدي،أ. أ,  دراسة سردية-مة الخميس القصيرةالميتاسرد والمسرود له في قصص أمي

  :ّمن خلال الرسم التالي
  
   

   
  
  
  
  

  
ِأنواع المسرود له في قصة ): ٤(الشكل    ).عنوان منال(ّ

ّومـن خـلال مــا سـبق؛ يــشكل المـسرود لــه مكونـا ســرديا مهمـا فــي القـصة؛ لأنــه       ً ً ًُ
ًهو الذي يوجه إليه النص القصصي، سواء كان مسرودا له داخـل القـ  صة أو خارجهـا، ُ

ًحيث تعتمد هذه القصة على جعـل المـسرود لـه جـزءا أساسـيا فـي بنـاء العمليـة الـسردية  ً ّ
وعليه؛ يظهر توظيف الميتاسرد عن طريق مخاطبة الساردة . التواصلية ) خارج القصة(ِ

ٍبــشكل صــريح بواســطة الــضمير المخاطــب، ولفــت انتباهــه ) خــارج القــصة(المــسرود لــه  ٍ
  .نص القصصيإلى إجراءات ال

ِوفي قـصة          فـي ) خـارج القـصة(يتـضح حـضور المـسرود لـه ) كما يجب(فتاة الـّ
ٍالــنص القصــصي، ومخاطبتــه بــشكل صــريح مــن خــلال العلامــات المباشــرة التــي تتجــه  ٍ ِ 

ّويدور مـضمون القـصة  .إليه وتستهدفه، حيث ترتبط هذه العلامات المباشرة بالميتاسرد
 تعيش حياة مستقرة في بيت عائلتها، فهي فتاة هادئة وملتزمـة، ُحول فتاة تدعى هيفاء،

، حيـث كانـت تبتعـد عـن تـصرفات )فتاة الكما يجب: (وفي نظر الكثير من الناس، هي
فكانــت تــشعر : "المراهقــات؛ بــسبب حياتهــا المطمئنــة عنــد والــديها، فيقــول الــسارد عنهــا

ٍدور لــم تــؤده، بــل بأنهــا فــوق خــشبة مــسرح والجمهــور يــصفق لهــا بحمــاس علــى 
ّانزلقت فيه بسهولة ويسر دون أن تعرقلها كثيرا لواعج الصبا وتوثبات الشباب ً.  

ا فـاترا،  ًلم يكن والداها متيمين ببعضهما كثيـرا، ولكـن علاقتهمـا كفلـت لهـا بيتـا هادئ ًـً ً ّ
يحتفل بالأعياد بهدوء والمناسبات بخفر، ومن ثم تنغلق نوافذه على طمأنينة العادة، 

، حيـث تعـيش الفتـاة حيـاة هاديـة عنـد )٤٦("الطمأنينة التي تطفـر مـن أرجـاء البيـتتلك 
  .والديها

 أنواع المسرود له

تُخاطب الساردة ): خارج القصة(المسرود له 
ٍبشكل ) القارئ الضمني(المسرود له ) وفاء(

مباشر عن إجراءات النص القصصي،  مع ِ
 بدور السارد، واعترافها الصريح اكتفائها

 ).منال(بجعل البطولة لشخصية 

): داخل القصة(المسرود له 
إلى ) وفاء(تتحول الساردة 

ٍمسرود له داخل القصة، حيث 
 وتكون هي ،)منال(تتلقى رسائل 

 .المستهدفة في النص القصصي
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ّفـي إبـراز موقفـه تجـاه القـصة، ) خـارج القـصة(ثم يستهدف السارد المـسرود لـه        
ّحيـث يشير مــن خـلال الـوعي الــذاتي والانعكـاس الـذاتي إلــى أن قـصة هيفـاء لا تنتهــي   ُـ

وٕانمـا يتطـور حـدث القـصة؛ ليـصل إلـى الـصراع، حيـث تتـزوج نهاية سعيدة كما بدأت، 
وفـي الفجـر امتطـت : "هيفاء، فتتحول حياتها من الطمأنينة إلى التعاسة، فيقـول الـسارد

  ..........)جزر الكناري(ّوحلقا في اتجاه ) اليوني كورن(هيفاء وعريسها حصان 
ٍوفي القصص تدفع سندريلا الثمن مقـدما مـن ذل وبـؤس ومهانـ ٍ ً ة، لتـصل إلـى منـزل ّ

ابــن الملــك ولكــي يتــسنى للنهايــة أن تغلــق علــى ســعادة مبــررة للمتلقــين ومدفوعــة 
  .الثمن

ٍوفي أجندة أقدار هيفاء لم يكن هناك من حيز لهذا، فعنـدما عـادت إلـى الـوطن كـان 
فــي انتظارهــا منــزل أندلــسي مقــوس فــي حــي الــورود شــمال الريــاض، وعنــدما كانــت 

  .أمها تنجدها بكل ما يجبتتعثر في إدارته كانت 
ولو أن القصة استدارت على نفسها وعضت على ذنبها كثعبـان أو كحلقـة، وتغلقـت 

لما أصبح لهيفاء قصة ولما رويتهـا .. نوافذ بيت الورود على هدوء العادة المطمئنة
  . )٤٧("!!لكم
يتوجـــه الـــسارد الــــواعي بذاتـــه إلـــى المــــسرود لـــه، فيعمـــل علــــى انفتـــاح الــــنص      

صي عـــن طريـــق تعليـــق الـــسارد علـــى قـــصة ســـندريلا التـــي تنتهـــي نهايـــة ســـعيدة القصـــ
مـن خـلال الـضمير ) خـارج القـصة(ُومقنعة للمتلقين، حيث يخاطب السارد المسرود لـه 

المخاطـــب الـــذي يعـــد مـــن العلامـــات المباشـــرة الموجـــة إليـــه فـــي الـــنص القصـــصي  ُ
)٤٨( ،

ُعليق  السارد على القـصة بأنـه لـو فيتضح الوعي الذاتي والانعكاس الذاتي عن طريق ت 
تكــررت نفــس المواقــف التــي مــرت بهــا هيفــاء مــن حيــاة هادئــة ومطمئنــة لمــا أصــبح لهــا 
قـصة يرويهـا، حيـث يعمـل الـسارد علــى استحـضار المـسرود لـه فـي الـنص القصــصي، 
ولفــت انتباهــه بتطــور الحــدث وتناميــه، وتجــاوز النهايــات الــسعيدة غيــر المبــررة، حيــث 

حيــاة هيفــاء مــن الاســتقرار والطمأنينــة إلــى الاضــطراب والــصراع، فتعــيش حيــاة تنقلــب 
ٕغيــــر مــــستقرة؛ بــــسبب غيــــاب زوجهــــا المتكــــرر، واحــــساسها بــــالفراغ العــــاطفي، فتبــــدأ 

  . بمحاولات عديدة لجذب زوجها إليها، لكنها تفشل في كل مرة
ا رئيــسا فــ) خــارج القــصة(ُوعلــى مــا ســبق؛ يــشكل المــسرود لــه        ًمكون ّي القــصة، ًــ

حيـــث يـــستهدفه الـــسارد بـــشكل مباشـــر فـــي الـــنص القصـــصي مـــن خـــلال تعليقـــه   علـــىٍ
المــرتبط بالمــسرود لــه ) لكــم(إجــراءات الــنص القصــصي، وتوظيفــه للــضمير المخاطــب 

  . ، ولفت انتباهه إلى إجراءات النص القصصي)القارئ الضمني(
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ّكما يظهر المسرود له في قـصة         َ لِ العلامـات غيـر المباشـرة مـن خـلا) دويـشة(َ
ٌ إليه بشكل ضـمني، فهـو مـسرود لـه هجوَُالم ، يخاطبـه الـسارد ويـستهدفه )خـارج القـصة(ٍ

ُضمنيا، حيث يدور مضمون القصة حول فتـاة تـسمى  ، تعـيش فـي قريـة ناميـة )دويـشة(ً
صـــغيرة، ويغلـــب علـــى أهـــل هـــذه القريـــة التـــشدد فـــي عـــدم اســـتمرار تعلـــيم البنـــات حتـــى 

استطاعت إكمال دراستها، حيث تتـسلل إلـى ) دويشة(ن معهد المعلمات، لكن التخرج م
القرية المجاورة بتخفي عن أعمامها والجارات حتى وصلت للـصف الثـانوي الأخيـر فـي 

. دويــشة تــذرعت بظــلال أخواتهــا الكبريــات وعمتهــا: "معهــد المعلمــات، فيقــول الــسارد
ا الضئيل واستطاعت أن تقيض اللواتي يحجبن عنها تلصص الجارات فقفزت بجسمه

  .بشدة على السنة الأخيرة في معهد المعلمات
كــان بإمكــان الأيــام المتتابعــة أن تحيلهــا إلــى نفــس الفراغــات لكــن كتــاب الأدب كــان 

خطابـة : نثر(و ) غنائي، قصصي، ملحمي: شعر(يقسم الأنواع الأدبية بشكل محير 
فعـل سـرح، هـل هـذا التفـسير اسم مكان مـن ال.. مسرح)..  مسرح– قصة –مقالة -

  يكفي؟
من الذي يتأسى ومن الذي يتلهى فوق خشبته؟ من أين . ولكن هناك مأساة وملهاة

لقدماء الإغريق هذا الوقت يعبثون به، كيـف تنـسل الحكايـة مـن بـين خيـوط الربابـة 
ًإلــى خــشبة المــسرح؟ الــشعر قــد يكــون مبــررا حــين يــصبح أنــة عاشــق مــذبوح علــى 

لمــاذا يجتمــع النــاس ليمــسرحوا . بهجــة تــدار مــع فنــاجين القهــوةأعتــاب الفجــر، أو 
ــة؟ ــواه الجــارات. الحكاي ــصبح مــضغة فــي أف ــوادي . وت ــشرف ال ــزلهم ي كــان ســطح من

تلك الليلة تخطت دويـشة فـزع . الممتلئ بالرمال والصخور السوداء والشجر الشوكي
ًهـا، وحـدادا ًمـا الـذي يقـود راعيـا عـن غنمـه، وامـرأة عـن عجين: سؤال اللوح، وسألت

عــن مطرقتــه، وأنثــى عــن رضــيعها ويجلــبهم إلــى مــسرح أو اســم المكــان مــن الفعــل 
  سرح؟

لــم يكــن أحــد باســتطاعته أن يتقــدم بــالجواب فــي ذلــك الــوادي الرملــي، والليــل يرقــب 
  .)٤٩("الجميع بعين 

، حيـــث يعمـــل علـــى الانفتـــاح )خـــارج القـــصة(يتوجـــه الـــسارد إلـــى المـــسرود لـــه      
الــشعر، والنثــر؛ لينتقــل بعــدها للتعليــق : حديثــه عــن الأنــواع الأدبيــةالنــصي مــن خــلال 

علــى المــسرح ومعنــاه اللغــوي، بأنــه اســم مكــان مــن الفعــل ســرح، فيــستهدف المــسرود لــه 
: ُ، فالـــسارد مـــن خـــلال الـــوعي الـــذاتي يحيـــل إلـــى فـــن المـــسرح وأقـــسامه)خـــارج القـــصة(

ِصي فـي توجهـه إلـى المـسرود لـه ، فيعمل علـى انفتـاح الـنص القصـ)٥٠(الملهاة والمأساة
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مــن أيــن لقــدماء الإغريــق هــذا الوقــت الــذي ": عــن طريــق أســلوب الاســتفهام، ففــي قولــه
ــــــى العبث"يعبثــــــون بــــــه؟ ــــــي المــــــسرحُ يحيــــــل الــــــسارد إل  بالفوضــــــى تتــــــسم التــــــي، يــــــة ف
) دويـــشة(؛ ليـــربط العبـــث بالحـــدث القصـــصي، حيـــث تلمـــح شخـــصية )٥١(واللامعقوليـــة

ً فـي أسـفل الـوادي لـيلا، فيمارسـون بـسرية القريـة يجتمعـون مجموعة من الناس من أهـل
ًــالغنـاء، والــرقص، ويرتــدون لباســا حريريــا لامعا، وفـي أقــدامهم خلاخــل مــن لؤلــؤ، حيــث  ًً

وبــين شــجرتي الأثــل كــانوا هنــاك، لمحــت فــي البدايــة أرجلهــم الدقيقــة ": يقــول الــسارد
 اللامعـة، وأطـراف شـعورهم من لؤلؤ، تـلا ذلـك أرديـتهم الحريريـة) بخلاخل(المنتهية 

تجـاوب الـوادي بأصـوات المعـازف والغنـاء، ودقـات أرجلهــم . الملتمعـة بزيـت الـصندل
كان أسفل الـوادي قـد تمـسرح، لـم تكـن بملهـاة أو . النارية الرفيعة على بطن الوادي

مأساة إغريقية، كانت فقط كائنات الليل تحتفل على حين خلسة بنضوج أولى حبـات 
  .يةالبلح في القر

أكملت دويشة الليلة وهي ترقبهم يلهبون ظهر القمر بغنـائهم، وحـين ومـضت نجمـة 
ــشرقي ــق ال ــي الأف ــل . الــصبح ف ــصخر الأســود وأشــجار الأث ــوادي بالرمــل وال امــتلأ ال

   )٥٢("الصامتة
 على خشبة الممثلونٍيظهر بشكل ضمني أحد المكونات الأساسية التي يؤديها     

ــــزي المــــسرحي، وا ــــونلإكســــسوار الــــذي يرتديــــه المــــسرح؛ وهــــو ال  أثنــــاء العــــرض الممثل
 بــأن هــذه الأفعــال التــي -مــن خــلال الــسارد- ّ؛ ليتــضح فــي نهايــة القــصة)٥٣(المــسرحي

ا، فلـم تكـن ملهـاة أو مأسـاة إغريقيـة، وانمـا هـو  ٕتؤديها الشخصيات ليـست مـسرحا حقيقي ًـ ً
ريـة، وكـل هـذه ً  فـي سـاحة الـوادي لـيلا بنـضوج أولـى حبـات الـبلح فـي القبسريةٌاحتفال 

ـــه  ـــى أقـــسام المـــسرح واجراءات ـــه وتـــستهدفه للتعليـــق عل ٕالإشـــارات تتجـــه نحـــو المـــسرود ل
  . التخييلية

وعليه؛ يتضح حضور المسرود له في النص القصـصي عـن طريـق العلامـات       
ّغير المباشرة التي تتجه إليه، حيث يظهر استحضاره في القصة عن طريـق المؤشـرات 

ص القصصي التي تستدعي وجود مسرود له يـستقبل مـا يرويـه الـسارد، المنبثقة من الن
ًفيظهر الميتاسرد من خلال انـصراف الـسارد وتعليقـه علـى أقـسام الفـن المـسرحي؛ نظـرا  

ٍ الإجراءات السردية والتخييليـة بـشكل على ويعلقالانفتاح النصي، بلأن الميتاسرد يهتم 
الــــسارد مــــن خــــلال الــــوعي الــــذاتي ٍواع، وهــــذا مــــا اتــــضح فــــي القــــصة حيــــث يتحــــدث 

كيفيـــة تحويـــل عـــن  ويتـــساءلوالانعكـــاس الـــذاتي عـــن الملهـــاة والمأســـاة عنـــد الإغريـــق، 
ُومن هنا؛ يشكل المسرود له . الحكاية إلى مسرحية وتأديتها على خشبة المسرح خارج (ُ
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ا ســــرديا أساســــيا يــــستهدفه الــــسارد عنــــد توظيفــــه للميتاســــرد فــــي القــــصة ) القــــصة ِمكون ّ ً ً ًــــ
  .لقصيرةا

قلائــد الجمــان وفــرط الرمــان فــي ليــالي (ومـن القــصص القــصيرة المتواليـة فــي       
ٍالتــي يتــضح فيهــا توظيــف الميتاســرد، ومخاطبــة المــسرود لــه بــشكل ضــمني، ) رمــضان
فــي ) خــارج القــصة(، حيــث تــستهدف الــساردة المــسرود لــه ) قمــر الــدين-٢٠(قــصة 

دي، فتتوجه إليه من خلال ضمير المتكلم، التعليق على الصورة الأدبية في العمل السر
عنـدما اكتـشفت لعبـة ) إذا لم تقف وراء الوصف أخذك الوصـف(يقول النفري : "قائلة

قمـر (ًدحرجة الكرات الزجاجية بين الأحرف والكلمـات، دومـا يطربنـي ويـشجيني اسـم 
ّـوينفرط في رأسي معه شلال من الصور والدوارق المفضضة بقطـرات المـاء) الدين ٌ ّ ،

ّالأهلــة التــي تلــوح فــي ســماء بنفــسجية شــاحبة، الطعــم المعــسل الــذي يــسكب شــجرة  ّ
مشمش في كأس، عقود النجوم وقلائد الكواكب التي تمتد من الـسماء إلـى صـحون 
ًالتمر في رمضان، ولاحقا كانت تقودني إلى شوارع القاهرة الفاطمية التي قيل لي إنه 

كامنة في أعماقي، وظهرت في روايتي زمن اختراع مشروب قمر الدين، صور ظلت 
  .)٥٤("عند حديثي عن مدينة القاهرة الفاطمية) مسرى الغرانيق في مدن العقيق(

يتــضح الميتاســرد فــي القــصة مــن خــلال تعليــق الــساردة علــى الــصورة الأدبيــة،      ّ
ّحيث تبـدأ القـصة عـن طريـق الانفتـاح النـصي مـن خـلال توظيـف مقولـة محمـد النفـري 

ـُـالقصــصي، التــي تشير إلــى الوقــوف علــى مــا وراء الوصــف، والكــشف عــن فــي الــنص 
وتـــشير إلــــى ) خـــارج القـــصة(، فتتوجـــه الـــساردة إلـــى المــــسرود لـــه )٥٥(المعـــاني الخفيـــة

ــة فــي تعبيرهــا عــن فكرتهــا وعاطفتهــا الداخليــة التــي تــرتبط بهــا  توظيفهــا للــصورة الأدبي
ُ الوســيلة التــي تعبــر مــن خلالهــا ًشخــصيا، ولجوئهــا إلــى الخيــال، متخــذة مــن قمــر الــدين

ٍعـــن أفكارهـــا وتجربتهـــا، حيـــث تحيـــل الـــساردة إلـــى عمـــل روائـــي ســـابق فـــي مخاطبتهـــا 
مـسرى الغرانيـق (، فتعلق على الإجراءات السردية في روايـة )خارج القصة(للمسرود له 

ٍاردة بــشكل واع بتوظيــف الــصور الأدبيــة فــي ، حيــث تــصرح الــس)٥٦()فــي مــدن العقيــق
ِوعليه؛ يتضح الانفتاح النصي والإحالة إلى الإجراءات السردية في النـصوص . يةالروا  

الـــسردية الأخـــرى، حيـــث تلفـــت الـــس  إلـــى بـــروز ) خـــارج القـــصة(اردة انتبـــاه المـــسرود لـــه
  .الصور الأدبية في الرواية من خلال حديثها عن اسم قمر الدين

ِكما تلجأ الساردة للتعبير عن هموم         َ الكتابة الأدبية من خلال تواصلها المستمر َ
ُ، حيـــث تعبـــر عـــن محاولاتهـــا المتكـــررة كتابـــة قـــصيدة )خـــارج القـــصة(مـــع المـــسرود لـــه 

، لكن كل محاولاتها لـم تكتمـل بعـد؛ لأنهـا لـم تـتمكن مـن إتقـان )قمر الدين(شعرية عن 
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أقـرر أن و) قمـر الـدين(فـي كـل عـام تـصيبني نوسـتالجيا : "، قائلة)٥٧(الصورة الشعرية
فأخــذني الوصــف تتفلــت منــي ... أكتــب فيــه قــصيدة، ولكــن لــم أقــف خلــف الوصــف

ــشاعر  ــع، ومــا زلــت أنتظــر أن أكتبهــا يومــا مــا، فال ًالــصور وتــشرد كغــيم آخــر الربي
وليــست الــصورة الــشعرية إلا أشــكال العلاقــات القائمــة بــين المرئــي : (أراغــون يقــول

  . )٥٨("ل لديويبدو أن تلك العلاقات لم تكتم) واللامرئي
ُتــصرح الــساردة بعــدم قــدرتها علــى كتابــة نــص شــعري، فتــشير إلــى المحــاولات      ُ ِ 

المــستمرة فــي ضــبط الــصورة الــشعرية، لكنهــا لــم تــستطع، فيظهــر الانفتــاح النــصي فــي  ِ
ِالقـصة مـن خـلال توظيـف مقولـة الـشاعر الفرنـسي  ِ ) Louis Aragonلـويس أراغـون (ّ

 تحيـل الـساردة بـشكل واع إلـى إجـراءات الـنص الـشعري ، حيث)٥٩(عن الصورة الشعرية ٍ
، وهـذه الإجـراءات )٦٠(التي ترتكز على العلاقات القائمـة بـين المعنـى المرئـي واللامرئـي

ُومن هنا؛ يشكل المسرود له . هي التي لم تتمكن من إتقانها بعد ًـمكونا ) خارج القـصة(ُ
ّأساســيا فــي القــصة تــستهدفه الــساردة مــن خــلال العلا ِمــات غيــر المباشــرة؛ للتعبيــر عــن ً

ٍقلــق الكتابــة وهمومهــا، والإحالــة إلــى نــصوص ســردية وغيــر ســردية فــي التعليــق علــى 
  .الصورة الأدبية والشعرية

  : الخاتمة
  :توصل البحث إلى عدة نتائج، من أهمها    
 مـــن خـــلال مخاطبـــة الـــسارد قـــصص أميمـــة الخمـــيس القـــصيرةبـــروز الميتاســـرد فـــي  -

، بينمـا المـسرود لـه ، فهـو المـستهدف فـي الـنص القصـصي)ارج القـصةخـ(ِللمسرود لـه 
حيـث ظهـر الميتاسـرد عـن ، لـم يـرتبط بالميتاسـرد فـي الـنص القصـصي) داخل القـصة(

: ، مثـلمباشـرٍ بـشكل )خـارج القـصة(للمـسرود لـه  العلامـات المباشـرة التـي تتجـه طريق
اســـتخدام : باشـــرة، مثـــلاســـتخدام ضـــمير المخاطـــب، أو عـــن طريـــق العلامـــات غيـــر الم

ا وعليــه؛ . ضــمير المــتكلم، أو أســلوب الاســتفهام ًـــيمثـــل المــسرود لــه مكونــا ســرديا مهم ً ًُ
و الـــذي تكتمـــل بواســـطته عمليـــة  ه ه َيـــوازي أهميـــة الـــسارد فـــي الـــنص القصـــصي؛ لأن ـــ ُ ُ ـــ  ِ 

التواصـل الـسردي عنـدما يتوجـه الـسارد إليـه  -توظيـف الميتاسـرد أثنـاء -ٍ بـشكل خـاص 
  . النص القصصيفي
ا رئيـــسا فـــي القـــصة) خـــارج القـــصة(يُـــشكل المـــسرود لـــه  -  ّمكون ً   مـــن خـــلال اســـتهدافًـــ

، وفــي توظيفــه للميتاسـرد، حيــث يعلــق الــسارد  فــي الـنص القصــصيللمــسرود لــهالـسارد 
ٍبـشكل عـن الإجـراءات الـسردية  فيخاطـب المـسرود لـه إجراءات النص القصـصي، على

 .ٍواع بذاته
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 الانفتــاح النصي والإحالــة إلــى الإجــراءات الــسردية فــي ل الميتاســرديتحقــق مــن خــلا  -  ــ
النــصوص الــسردية الأخــرى، حيــث  ِ  خــارج (انتبــاه المــسرود لــه يعمــل الــسارد علــى لفــت

 إلـى إجــراءات الكتابـة الــسردية؛ ممـا ينـتج عنــه بـروز الــوعي الـذاتي والانعكــاس )القـصة
ِالذاتي في القصة القصيرة ّ. 

القصـصي مـن خـلال مخاطبـة المـسرود لـه عـن ال الإيهام الواقعي للعمل إبطيتضح  - 
 .  ؛ بوصفه كتابة سردية تخييليةالنص القصصي

  

 :هوامش البحث
                                                

المجلـة : اضالريـ(، مـن الكينونـة إلـى الوجـود: السرد المفتون بذاتـهرسول محمد رسول، : ُ ينظر(١)
  . وما بعدها٢٥: ، ص)ه١٤٣٦العربية، 

ــسعوديةحــسن الحــازمي، : ُ ينظــر(٢) ــة العربيــة ال ــي المملك دار النابغــة، : طنطــا (القــصة القــصيرة ف
 .٣٩-٣٧: ، ص)م٢٠١٩

  .٣٩ -٣٨: المرجع السابق، ص: ُ ينظر(٣)
، جلـة النقـد الأدبـيفـصول معلي عفيفـي، : جيرالد برنس، مقدمة لدراسة المروي عليه، ت: ُ ينظر(٤)

  .٧٦-٧٥، )م١٩٩٣الهيئة المصرية العامة للكتاب : القاهرة(، ٢: ، ع١٢مج 
صـــلوح الـــسريحي، المـــروي لـــه ودوره فـــي البنيـــة الحكايـــة فـــي كتـــاب بلاغـــات النـــساء لابـــن : ُ ينظـــر(٥)

  . ١١٢: ، ص)م٢٠١٥النادي الأدبي الثقافي، : جدة(، ٤١:، جمجلة جذورهـ، ٢٨٠طيفور
الــدار  (بحـث فـي البنيــة الـسردية للمــوروث الحكـائي العربـي: الـسردية العربيــة إبـراهيم،  عبـد االله(٦)

  .١٣: ، ص)م١٩٩٢المركز الثقافي العربي، : البيضاء
  .١١٣: ، صمرجع سابقصلوح السريحي، : ُ ينظر(٧)
المجلـــــس الأعلـــــى للثقافـــــة، : القـــــاهرة(عابـــــد خزنـــــدار : ، تالمـــــصطلح الـــــسردي جيرالـــــد بـــــرنس، (٨)

  .١١١: ، ص)م٢٠٠٣
 -١٢٠: ، ص)م٢٠٠٣دار ميريـت، : القـاهرة(الـسيد إمـام : ، ت قاموس الـسرديات جيرالد برنس،(٩)

١٢١. 
  .١٤٣ :، صمرجع سابقجيرالد برنس، المصطلح السردي، : ُ ينظر(١٠)

  .١٤٣: ، صالمرجع السابق) ١١(
 .١٣: ، صمرجع سابق عبداالله إبراهيم، السردية العربية، (١٢)

 .١٣:  صلمرجع السابق،ا: يُنظر) ١٣(
  .المرجع نفسه: ُ ينظر١٤)(
  .المرجع نفسه: ُ ينظر١٥)(

 .١٣-١٢: ، صمرجع سابقعبداالله إبراهيم، السردية العربية، :  ينظر(١٦)
ــة بحــث فــي المــنهججيــرار جنيــت، : ُ ينظــر(١٧)  ٢محمــد معتــصم، وآخــرون، ط: ، تخطــاب الحكاي

 . ٢٦٨:، ص)م١٩٩٧المجلس الأعلى للثقافة، : القاهرة(
المركـز : الـدار البيـضاء(محمد معتـصم، وآخـرون : ، تعودة إلى خطاب الحكاية جيرار جنيت، (١٨)

  .١٩٣: ، ص)م٢٠٠٠الثقافي العربي، 
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  .٢٦٨:جيرار جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنهج، مرجع سابق، ص: ُ ينظر١٩)(
 .٢٦٨: ، صالمرجع السابق(٢٠) 
الـسرديات مـن البنيويـة رولان بـارت، وآخـرون، : رُوينظـ.  ٢٧٧: ، صالمرجـع الـسابق: ُ ينظـر(٢١)

الــسيد أمــام : ســوزانا أونيجــا، وجوزيــه أنجيــل جارســيا لانــدا، ترجمــة: ، تحريــرإلــى مــا بعــد البنيويــة
  ).الهامش (٢٠٤: ، ص)م٢٠٢٠دار شهريار، : البصرة(
 ،)م٢٠٠٢مكتبـة لبنـان ناشـرون، : بيروت (معجم مصطلحات نقد الروايةلطيف زيتوني، : يُنظر (٢٢)

  .١٥١:ص
  . ٢٦٨:، صمرجع سابق جيرار جنيت، خطاب الحكاية، (٢٣)
  . ٢٦٨:، صالمرجع السابق:  ُ ينظر(٢٤)

المركـــز الثقـــافي : الـــدار البيـــضاء (٣، طدليـــل الناقـــد الأدبـــي ميجـــان الرويلـــي، ســـعد البـــازعي، ٢٥)(
 ٢٨٤: ، ص)م٢٠٠٢العربي، 

 .٨١ -٨٠، ص مرجع سابق جيرالد برنس، مقدمة لدراسة المروي عليه،: ُ ينظر(٢٦)
  .٨٩: ، صالمرجع السابق) ٢٧(

  .٨٩: ، صالمرجع السابق: ُ ينظر(٢٨)
  .١٠٩: ، مرجع سابق، ص قاموس السردياتجيرالد برنس،) ٢٩(
 .٨: ، صالمرجع السابق )٣٠(

 النظريــــة والممارســــة: الميتافكــــشن، المتخيـــل الــــسردي الــــواعي بذاتـــهُباتريـــشيا ووه، : ُ ينظـــر(٣١)
 .٦٣-٦٢: ، ص)م٢٠١٨شهريار، دار : البصرة(
 .٨:، ص)م٢٠١٣دار مدى، : بيروت ( سردي في الرواية–، المبنى الميتافاضل ثامر: ُ ينظر(٣٢)
دارة الملـــك عبـــد : الريـــاض (١ج, قـــاموس الأدب والأدبـــاء فـــي المملكـــة العربيـــة الـــسعودية: ينظـــر (٣٣)

 .٤٨٥:ص, )م٢٠١٨, العزيز
ـــضوء؟ أميمـــة الخمـــيس، (٣٤) ـــذهب هـــذا ال ـــن ي ـــم . ٧١: ، ص) م١٩٩٦دار الآداب، : بيـــروت (أي ت

 .؛ أي الإنسان)الإنس: (؛ فالمقصود منها في القصة هو)الأنس(تعديل الهمزة في كلمة 
 .١٢٢:، صمرجع سابقصلوح السريحي، : ُ ينظر(٣٥)
  .٧٢-٧١: ، صمصدر سابق أميمة الخميس، أين يذهب هذا الضوء؟، (٣٦)
  .١٨٢: ب الحكاية، مرجع سابق، صجيرار جنيت، عودة إلى خطا: ُ ينظر(٣٧)
  .٧٦-٧٥: ، صمصدر سابق أميمة الخميس، أين يذهب هذا الضوء؟، (٣٨)
  .٥٧: ، صمرجع سابق جيرالد برنس، المصطلح السردي، (٣٩)
 .١٢٤: ، صمرجع سابقصلوح السريحي، : ُ ينظر(٤٠)

جامعــة الملــك دار : الريــاض(، المــروي لــه فــي الروايــة الــسعودية المعاصــرةمنــصور المهــوس، ) ٤١(
  .٦١: ، ص)م٢٠١٧سعود للنشر، 

  .٦١: ، صالمرجع السابق: ُ ينظر(٤٢)
  .٢٢ -٢١: ، ص)م٢٠١٣دار مدى، : بيروت (٢ ط، الترياق، أميمة الخميس(٤٣)
  .٣١:  ، صالمصدر السابق (٤٤)

  .٦١: ، صمرجع سابقمنصور المهوس، : يُنظر) ٤٥(
 .١٠:  ، صمصدر سابق أميمة الخميس، الترياق، (٤٦)
  .١٢ -١١:  صالمصدر السابق، (٤٧)
 .٨١: ، صمرجع سابقجيرالد برنس، مقدمة لدراسة المروي عليه، : ُ ينظر(٤٨)
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  .٢١-٢٠: ، ص)م١٩٩٢دار الأرض،: الرياض (والضلع حين استوى أميمة الخميس، (٤٩)
: ، ص)م٢٠١٣دار الفكــر العربــي، : القــاهرة(،٩، طالأدب وفنونــهعــز الــدين إســماعيل، : ُ ينظــر(٥٠)

١٣٨.  
: ، ص)م١٩٩٧مكتبـة لبنـان ناشـرون، : بيـروت (المعجـم المـسرحيماري الياس، وحنان حسن،  (٥١)

٣٠٤ -٣٠٣.  
  .٢١-٢٠: ، صمصدر سابق أميمة الخميس، والضلع حين استوى، (٥٢)
  .٢٤١:  ، صمرجع سابقماري الياس، حنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، : ُ ينظر(٥٣)
: ، ص)م٢٠٢١دار المـدى، : بيـروت (جـت مـن كهـف العزلـةالغزالة، قصص ن أميمة الخميس، (٥٤)

٨٢- ٨١.  
- ١٢١: ، ص)م١٩٩٨مكتبــة المتنبــي، : القــاهرة(المواقــف محمــد عبــد الجبــار النفــري، : يُنظــر) ٥٥(

القــضايا المعرفيــة فــي الخطــاب النثــري الــصوفي شــيماء حبيــرش، أســماء نــواني، : ُوينظــر. ١٢٢
جامعــة قاصــدي ورقلــة، كليــة الآداب : الجزائــر(ستير ، رســالة ماجــكتــاب المواقــف للنفــري نموذجــا

  .٢٢: ، ص)م٢٠٢١واللغات، قسم اللغة العربية، 
 تعد رواية (٥٦) أحـد روايـات الكاتبـة أميمـة الخمـيس، حيـث حـصلت ) مسرى الغرانيق في مدن العقيـق(ُ

م، ويــدور مــضمونها حــول شخــصية البطــل ٢٠١٨هــذه الروايــة علــى جــائزة نجيــب محفــوظ ســنة 
ـــدان منـــذ عـــام ) د الحنفـــيمزيـــ( ـــذي ينتقـــل بـــين البل ـــدأ رحلتـــه مـــن ٤٠٥ه إلـــى عـــام ٤٠٢ال ه، فتب

ًاليمامة  في جزيرة العرب إلى بغـداد ثـم القـدس ثـم إلـى القـاهرة ثـم قيـروان وأخيـرا  الأنـدلس، فتبـدو 
ًالروايــة متــأثرة بــأدب الــرحلات، حيــث كــان البطــل شــغوفا بــالعلم، وســؤال المعرفــة، وجمــع الكتــب 

 رحلته، فيصف كل مـا يمـر بـه فـي البلـدان، ويعـرض العـادات، والتقاليـد، والطبـائع، والثقافـة، أثناء
حمـــدة خلـــف العنــزي، أشـــكال حـــضور المدينـــة فـــي روايـــة : يُنظـــر. والتكــوين الـــديني، والاجتمـــاعي

ــــة المقامــــاتلأميمــــة الخمــــيس، ) مــــسرى الغرانيــــق فــــي مــــدن العقيــــق(  ٢:، ع٥: ، مــــجمجل
  .٣٢١: ، ص)م٢٠٢١:الجزائر(
الشكل الفني الذي تتخذه الألفـاظ والعبـارات بعـد أن ينظمهـا الـشاعر فـي " يقصد بالصورة الشعرية (٥٧)

ًسياق بياني ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في القـصيدة، مـستخدما طاقـات  ـــة والتركيـــب والإيقـــاع والحقيقـــة والمجـــاز والتـــرادف واّ لتـــضاد، والمقابلـــة ٕاللغـــة وامكاناتهـــا فـــي الدلال
الاتجاه الوجداني في الشعر العربي عبد القادر قط، ". والتجانس وغيرها من وسائل التعبير الفني

 .٣٩١: ، ص)م١٩٨٨مكتبة الشباب، : المنيرة(، المعاصر
  .٨٢: ، صمصدر سابق أميمة الخميس، الغزالة، قصص نجت من كهف الغزلة، (٥٨)

ًوالـــسراب، قـــراءة فـــي البعـــد الـــصوفي عنـــد أدونـــيس مرجعـــا الحقيقـــة ســـفيان زدادقـــة، : ُ ينظـــر٥٩)(
  .٤١٠: ، ص)م٢٠٠٨منشورات الاختلاف، : الجزائر(، وممارسة

ذم "القديمـة كتـاب " الروايـة العذريـة"محمد عرعاي، المعنـى المرئـي والمعنـى اللامرئـي فـي : ُ ينظر(٦٠)
: مــصر (١:، ع٩:، مــجةمجلــة ســياقات اللغــة والدراســات البينيــلابــن الجــوزي أنموذجــا، " الهــوى

  .٢٩ -٢٧: ، ص)م٢٠٢٤جامعة الفيوم، 
  

  :قائمة المصادر والمراجع
 .دار الفكر العربي: ، القاهرة٩، الأدب وفنونه، ط)٢٠١٣(سماعيل، عز الدين، إ •
سوزانا : ، السرديات من البنيوية إلى ما بعد البنيوية، تحرير)م٢٠٢٠(بارت، رولان، وآخرون،  •

  .دار شهريار: السيد أمام، البصرة: جارسيا لاندا، ترجمةأونيجا، وجوزيه أنجيل 
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فصول مجلة النقد علي عفيفي، : ، مقدمة لدراسة المروي عليه، ت)م١٩٩٣(برنس، جيرالد،  •
 .الهيئة المصرية العامة للكتاب: ، القاهرة٢: ، ع١٢، مج الأدبي

  . مدىدار:  سردي في الرواية، بيروت–، المبنى الميتا )م٢٠١٣(ثامر، فاضل،  •
، ٢محمد معتصم، وآخرون، ط: ، خطاب الحكاية بحث في المنهج، ت)م١٩٩٧(جنيت، جيرار،  •

 .المجلس الأعلى للثقافة: القاهرة
محمد معتصم، وآخرون، الدار : ، عودة إلى خطاب الحكاية، ت)م٢٠٠٠(جنيت، جيرار،  •

 .المركز الثقافي العربي: البيضاء
ناجي :  السرد من وجهة النظر إلى التبئير، ت، نظرية)م١٩٨٩(جنيت، جيرار، وآخرون،  •

  . منشورات الحوار الأكاديمي والجامعي: مصطفى، الدار البيضاء
 .دار النابغة: ، القصة القصيرة في المملكة العربية السعودية طنطا)م٢٠١٩(الحازمي، حسن،  •
لصوفي كتاب ، القضايا المعرفية في الخطاب النثري ا)م٢٠٢١(حبيرش، شيماء، نواني، أسماء،  •

جامعة قاصدي ورقلة، كلية الآداب واللغات، : المواقف للنفري نموذجا، رسالة ماجستير، الجزائر
 .قسم اللغة العربية

مسرى الغرانيق في مدن (، أشكال حضور المدينة في رواية )م٢٠٢١(خلف العنزي، حمدة،  •
 .الجزائر ٢:، ع٥: ، مجمجلة المقاماتلأميمة الخميس، ) العقيق

 . دار الأرض: ، والضلع حين استوى، الرياض)م١٩٩٢(يس، أميمة، الخم •
  .دار الآداب: ، أين يذهب هذا الضوء؟، بيروت)م١٩٩٦(الخميس، أميمة،  •
  .دار مدى: ، بيروت٢، الترياق، ط)م٢٠١٣(الخميس، أميمة،  •
  .دار الساقي: ، بيروت٢مسرى الغرانيق في مدن العقيق، ط ،)م٢٠١٩(الخميس، أميمة،  •
 .دار المدى: ، الغزالة، قصص نجت من كهف العزلة، بيروت)م٢٠٢١(س، أميمة، الخمي •
المركز : ، الدار البيضاء٣، دليل الناقد الأدبي، ط)م٢٠٠٢(الرويلي، ميجان، البازعي، سعد،  •

 .الثقافي العربي
ً، الحقيقة والسراب، قراءة في البعد الصوفي عند أدونيس مرجعا )م٢٠٠٨(زدادقة، سفيان،  •

 .منشورات الاختلاف: سة، الجزائروممار
 .مكتبة لبنان ناشرون: ، معجم مصطلحات نقد الرواية، بيروت)م٢٠٠٢(، زيتوني، لطيف •
، المروي له ودوره في البنية الحكاية في كتاب بلاغات النساء لابن )م٢٠١٥(السريحي، صلوح،  •

 .النادي الأدبي الثقافي: ، جدة٤١:، جمجلة جذورهـ، ٢٨٠طيفور
 .مكتبة النهضة المصرية: ، القاهرة١٠، أصول النقد الأدبي، ط)م١٩٩٤( أحمد، الشايب، •
القديمة كتاب " الرواية العذرية"، المعنى المرئي والمعنى اللامرئي في )م٢٠٢٤(عرعاي، محمد،  •

: ، مصر١:، ع٩:لابن الجوزي أنموذجا، مجلة سياقات اللغة والدراسات البينية، مج" ذم الهوى"
 .جامعة الفيوم

  .دار الفارابي: ، معجم السرديات، لبنان)م٢٠١٠(القاضي، محمد، وآخرون،  •
المجلة : من الكينونة إلى الوجود، الرياض: ، السرد المفتون بذاته)ه١٤٣٩(محمد رسول، رسول،  •

 .العربية
دار جامعة : الرياض(، المروي له في الرواية السعودية المعاصرة، )م٢٠١٧(المهوس، منصور،  •

  . للنشرالملك سعود
 مكتبة المتنبي: القاهرة، ، المواقف)م١٩٩٨(النفري، محمد عبد الجبار،  •
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 د عبد المعين بن حسن بالفاس.سامية ثاني الرشيدي،أ. أ,  دراسة سردية-مة الخميس القصيرةالميتاسرد والمسرود له في قصص أمي

: النظرية والممارسة، البصرة: الميتافكشن، المتخيل السردي الواعي بذاته) م٢٠١٨(وُوه، باتريشيا،  •
  .دار شهريار

 . مكتبة لبنان ناشرون: ، المعجم المسرحي، بيروت)م١٩٩٧(الياس، ماري، حسن، وحنان،  •
 
 
 

  


